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Editorial

Hemos recibido muchas felicitaciones por el nimero 100
del Pregén Criollo. La del Profesor_Dannemann, (que
copiamos en el Segmento de “Correos”), es ciertamente
un ejemplo que nos enorgullece. Comenzamos ahora la
segunda centena...otro desafio, otros hitos, otras sendas
a recorrer.

En este nimero sefialamos algunas muestras de estos
préximos caminos. La vitalidad de proyectos musicales,
como los de nuestro Presidente, Antonio Rodriguez Villar,
quien justamente corona un esfuerzo recopilatorio de
anos con la edicion de “La Flor Azul”, y el balance de lo sucedido artisticamente en nuestro campo del
Folklore en 2019, en o6ptica de Pagina 12, son ejemplos. Como los que nos trae desde nuestra
portada el recuerdo/homenaje a Gerardo Loépez, “la voz’ de Los Fronterizos, o la Historia de
“Aforando”. Mas el arte cancionero que es tan representativo e la popularidad del folklore no es el
unico componente que el 101 nos brinda. El turismo con “elegancia cordobesa”, o el estudio del mas
comun “folklore” que los migrados bolivianos ejercen en Tucuman, que ¢ sorprendentemente? es ...el
fatbol, se unen a la interpretacion estudiada de la Fiesta del Inmigrante de Berisso, en la Provincia
de Buenos Aires. Todo ello muestra la vitalidad y fuerza inusual de un folklore que se expresa en su
rica multiplicidad, urbano y campestre, artistico y cotidiano, popular y funcional.

Pero hay mas: el reportaje a Jorge Preloran, y su cine etnobiogréfico, es
un buen marco para la segunda nota de la serie de “cine antropoldgico”
gue nos regala la Dra Maricel Pelegrin, en este caso sobre “Dofia Flor y
sus dos maridos”.

La historia, del Santiago del Estero rural del siglo XIX, asi como el
estudio de Lo afro y lo indigena en nuestra cultura, hacia la visibilidad del
nuevo milenio, aportan la secuencia intertemporal que construye
interpretaciones y cargas.

Hay, otra vez, mucho mas. Marian y César; la politica museoldgica, las noticias de los amigos... el
Pregén Criollo intenta sucesivamente circular las diversas realidades, de hoy y ayer, del este y el
oeste, de arriba y de abajo...Ud ya lo ha descubierto.
Lo invitamos a seguir haciéndolo

Nos enriquecera. A todos.

Carlos Molinero
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NOVEDADES

En el contexto de la cuarentena la Academia sale a buscar a sus amigos. A proponerle
actividades, lecturas, musicas y videos, que refuercen el &nimo y a la vez entretejan mas la trama
de la cultura popular tradicional que nos une.

Multiplicando Presencias

En el préximo numero nos detendremos en el
andlisis de la aparicion semanal de nuestro
boletin electrénico “Puertas Adentro”, asi como

de la estructura que conecta los “Dialogos” del ' % Dialogos
canal de Youtube que inauguré la Academia

con dos estrenos cada lunes, miércoles y . “T™IB LF
i i - URN

viernes. Pues mucho hay para ver alli. A% 5

i) P * 2 '
Las “vistas” totales ya superan en mucho a las (S Francisco Araoz
de los estrenos, uno de los objetivos. Seran asi e Ry
consulta y disfrute “no pasajeros” sino - __E‘.“Tm!&w
permanentes, también por una verdadera
recuperacion y actualizacion de filmografia
valiosa.

Les recordamos el enlace
https://www.youtube.com/user/Academia

DelFolklore/videos?view_as=subscriber | & N— o & S—
CARLOS DELLEPIANE CALCENA

CAPITULO 21

Las actividades previstas

La programacion de los eventos clave que la institucion contaba con realizar en este 2020 se
vieron afectados por la pandemia, y en particular por el aislamiento que le sigui6. Sin embargo
seguimos adelante.

Tres centros de nuestros esfuerzos se avecinan en el horizonte, aunque desplazados en el tiempo
y a la vez “virtuales”. Una modalidad que todos estamos aprendiendo a hacer mas valiosa.

Del méas tardio al mas cercano, confirmamos la decision de realizar :

1. El encuentro de Ensefanza del Folklore en las escuelas.

Se efectuara, como previsto, con representantes de todo el pais. Sera en Formosa, en
Abril de 2021.

Alli se discutira y se propondra. Se
intercambiardn experiencias, objetivos y
diﬂCUItadeS. DeSde ahora’ proponemos 33" CONGRESO NACIONAL DEL SER ARGENT NO'Y SU CULTURA
entonces que nos vayan acercando
iniciativas, trabajos y ejemplos, bibliografia e [ runoenis
inquietudes. jTanto hay para trabajar !. El
camino recién empieza. Queremos recorrerlo
juntos.
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2. ElI IV Simposio Nacional de Danzas

Se efectuara, como previsto, en este caso en
Jujuy, en Marzo de 2021.

Alli ('y virtualmente desde todo el pais para todo
el pais), se armara la interrelacion que construya
la visualizacion del estado y proyeccion de
nuestra mas amplia experiencia artistica social...

Sera ahora en coincidencia del dia de
la Tradicion, y su fecha y sede fue
fijada en Neuquén, del 10 al 15 de
Noviembre de 2020

Un repaso de los cinco Congresos
precedentes explica sobradamente la
eleccion de la misma. En efecto San
Luis ( Cuyo) , Corrientes (NEA),
Buenos Aires ( Pampa), Cordoba (
centro) y Jujuy (NOA) delinean de por si la necesidad de completar con Patagonia la
postulacion de una concepcion integral, federal y plural para la Academia, bien Nacional,
del Folklore.

En esta sexta edicidn, tres ejes centraran las presentaciones y mesas: La ensefianza del
Folklore en las Escuelas ( que luego se desarrollard con mayor detalle en Formosa), es
uno de ellos. Y la presentacion del estado de arte del Folklore , en ciencia, arte y
artesanias en el conjunto del pais, como es usual, enmarcan lo que naturalmente
privilegiamos: la regién donde se desarrolla nuestra convocatoria.

La cultura patagonica entonces, sera el tercer eje, y ciertamente clave. Mas detalles habra
en nuestros proximos numeros. La comision se encuentra ya trabajando los diversos
aspectos, incluso desde los tecnolégicos, como la posibilidad de presentar a los
expositores desde diversos lugares del pais y del mundo, y una simétrica participacioén del
publico asistente, igualmente amplia geogréfica y profesionalmente.

Ana Maria Dupey, Maridn Farias Gomez y Maricel Pelegrin, y Naldo Labrin,
respectivamente, afrontan esa dificil tarea de coordinar el planeamiento y ejecucion de las
tres areas, en el nivel que acostumbra la Academia y el Folklore merece.
Hay mas ideas y propuestas, y ademas las suyas, que solicitamos nos acerquen.

Un Congreso de afluentes multiples, es la mejor de las relizaciones posibles.
iAsi lo haremos!
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GERARDO LOPEZ

Articulo de Tapa

Gerardo Lépez nacio en la ciudad de Salta, pero como aclaré César Isella, ante su fallecimiento
por cancer: “Habia elegido para vivir con su numerosa familia --varios hijos, nietos y bisnietos-- la
localidad cordobesa de Unquillo, donde vivio Spilimbergo y donde lo visitaba Atahualpa
Yupanqui". Con esa localidad se lo identifica. Formod parte de Los Fronterizos y luego de Las
Voces de Gerardo Lopez.

Era identificado en ambos conjuntos por
la peculiaridad regional de su voz,
descripta como "bagualera”, razén por la
cual solia apodéarselo "La voz de Los
Fronterizos". Compuso ademas varias
canciones destacadas que integran el
cancionero folklérico argentino como "El
burrito cordobés" y "El indio muerto"
(también recordada por su primer verso:
"Ha muerto el indio poeta....").

El decia de si mismo: "tal vez la gente me quiere, porque antes de aprender a cantar aprendi a
respetarla” (

Articulo CORDOBA (DyN y Télam) del 1/7/2004.

Gerardo nacié en El Barrial, departamento de San Carlos, en la provincia de Salta el 1 de
mayo de 1934. En 1953 fundod, junto a Carlos Barbarany Emilio Sol4, el conjunto, en ese
momento un trio, Los Fronterizos, el que seria uno de los grupos mas importantes de lo que se
llamé el boom del folclore argentino.

Ciertamente en su momento cumbre era el que mas discos vendia,
y mayor “cachet” recibia. Poco después Sola seria reemplazado
inicialmente por Cacho Valdez y éste por Eduardo Madeo. Luego
se integraria Juan Carlos Moreno, para formar el primer cuarteto y
en 1956 Julio César Isella, reemplazando a Barbaran. Formacion
ésta que signé toda una época.

Con Los Fronterizos, Lopez tuvo actuaciones histoéricas, como el
album Coronacion del folklore (1963), junto a Ariel
Ramirez y Eduardo Falu ( de la que hubo una segunda edicion
cuando integraba el cuarteto Yayo Quesada, en lugar de Julio
César Isella), y sobre todo Ila Misa criolla (1964), de Ariel
Ramirez y Félix Luna. Su filmografia, con Los Fronterizos, incluye
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e Bicho raro (1965)

e Cosquin, amor y folklore (1965)

« Argentinisima Il (1973)

e El canto cuenta su historia (1976)

Eduardo Madeo se retir6 del conjunto en la segunda mitad de los setenta, siendo reemplazado
por Omar Jara. Los Fronterizos sucesivamente tuvieron un conflicto interno que llevé a su
separacion y a un juicio por el nombre entre Lépez y Moreno, que gand este ultimo. Lopez formd
entonces el grupo Las Voces de Gerardo LoOpez, con Yayo Quesada, Omar Jaray Rodolfo
Escandell.

En 1999 Gerardo Lopez volvi6 a tocar con Los
Fronterizos embleméticos (L6pez, Madeo, Moreno,
Isella) en un recital historico realizado en el Chateau
Carreras de Cérdoba

Luego de esa actuacién, Lépez y Yayo Quesada se
mantuvieron juntos en un conjunto aun sin el uso del
nombre original Los Fronterizos, grabando con esta
composicion el CD Nuevamente juntos, alternando sus
presentaciones con Las Voces de Gerardo Lopez.
Lépez fallecio en Cérdoba el 29 de junio de 2004, a los
70 anos.

Un Homenaje a un gran cantor y un gran hombre. Que vale recordarlo cantando en estos enlaces.
Los Fronterizos- Grandes Exitos https://www.youtube.com/watch?v=WJjh96PZSVO0&t=11s
Los Fronterizos- El Hechizo https://www.youtube.com/watch?v=9BPTOyKkprk

Los Fronterizos- Kirie- Misa Criolla https://www.youtube.com/watch?v=M1pxrID4tcA

Los Fronterizos- Voces Magicas https://www.youtube.com/watch?v=c4PTuhQbwjk

Los Fronterizos Coronacion del Folklore https://www.youtube.com/watch?v=ITLcCXdM6Sk
En Argentinisima, reportaje: https://www.youtube.com/watch?v=q2R_cdq_8M4

Con Las Voces de Gerardo Lépez: https://www.youtube.com/watch?v=UI5qCULPI2Q

Con “Nuevamente Juntos” https://www.youtube.com/watch?v=xrdztDydYo8
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RECLINA NINA TU FRENTE SOBRE M....

Por Francisco Lanusse

Pocas canciones se identifican tanto con su
intérprete como La Cautiva con Jorge Cafrune.
¢, Quién no recuerda el primer verso con que se
titula este trabajo, la seguidilla de imagenes y
poesia que contiene el tema en su totalidad?

La cancion llegdé a mi en la juventud, integrante
de un vinilo cuya tapa se adjunta en foto. No
venia mal acompafiada, por cierto: Pa qué, letra
de Romildo Risso, autor de Los Ejes de mi
Carreta, musica de Atahualpa Yupanqui. Y
también Tabacalera, del salteflisimo César
Perdiguero. Y Puerto Tirol. Y otros.

El tema que nos ocupa, con respecto a su autoria, reportaba en tal
larga-duracién un lacénico origen: Popular. Esto es, un tema
anonimo, del cancionero tradicional, perdido en el tiempo, como
sus ignotos autores. Y asi lo tuve por afos.

En mi casa o cada tanto en reuniones con guitarra, hunca dejé de
escucharla. Porque acaso sea cierto nomas -Armando Tejada
Gobmez y César Isella lo aseguran- que siempre se vuelve a los
viejos sitios (en este caso musical) donde se amo la vida.

Con el tiempo, comenzé a llamarme mas y mas la atencion su letra.
No cuestionaba su condiciébn an6nima. Pero se me antojaba otra
matriz o procedencia, distinta a esas zambas afosas del tipo
Blanco y Azul. O alguna tonada cuyana, La Pastora, La
Madrugada.

¢,De dbnde sali6 La Cautiva? ¢ Coémo dio con ella Cafrune? ¢ Con qué provincia o region daba en
emparentarse? Lo primero (o lo mas facil) era partir de la expresa mencion de El Tuyd. Y ubicar el
tema, a favor del aire amilongado en la interpretacion de Don Jorge, en surerias de idéntico
nombre en la Provincia de Buenos Aires, region legendaria si las hubo, cuna de las primeras
estancias, pagos donde cant6é Santos Vega.

Ya ganado por la intriga y con espiritu investigador, esta primera hipétesis no resistia el analisis.
Porque El Tuyu... cantaba al alegre mediodia, armoniosamente. Era un ave. O al menos una
metéafora del ambito que se las traia. Ademas se menciona a las cuchillas. Y no es que la tierra
oriental sea duefia exclusiva de toda cuchilla, pero en el Tuyld bonaerense no existen. Indagando,
fui por el término Guadiyu. Resulté ser planta, una mirtdcea nativa del norte de Uruguay, sur de
Brasil. Y, al parecer, en el Departamento Paysandu de la nacién hermana existe un arroyo termal
con tal nombre.
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La palabra Tuyu es de procedencia guarani. Como su cuasi sinonima Ajo, refieren a suelos
blandos, barrosos, chirles. Dicen los que mas saben que, habiendo sido poblado el flamante
Buenos Aires por familias asuncefias, no es extrafio que esa region de campos bajos mas alla de
la boca del Salado fuese bautizada con términos guaranies. Muchas toponimias y regiones del
Paraguay remiten a Tuyu. Tuyuti, Batalla de Tuyu-Cue, durante la malhadada Guerra de la Triple

Alianza, van de ejemplo.
K ORGE CAFRUNE ¥
e (Intérprete) N \ ﬁ-

Con el dato geogréafico del Guadiya situé a la

cancion para los lados que he dicho, mitad / ’*,;

| _ LADO 2 8.676 4
Uruguay, mitad Brasil. En eso no andaba tan / SADAIC 32
desacertado, como se vera. Mi error -equivocarse i :
en estas cosas es hermoso- fue otro: no barajé en g
ningln momento que La Cautiva tuviera autor “

individualizable. Medio desconocido sin duda, casi
al borde de perderse en lo anénimo, pero con
nombre y apellido al fin. Y andaba rumiando que
alguna vez, con tiempo, buscaria en cancioneros
espafoles hasta dar con una version original, a la
gue el tiempo y el rodar por tierras americanas le
habian modelado el toque indiano. Y pensaba orientarme hacia lo andaluz, a tenor de cierto aire
morisco de la letra, con su agua de la fuente y el aduar que recuerda -0 me recuerda- a la
Alhambra.

Quien me salvé de pasar horas buscando en vano, fue mi amigo Daniel Antoniotti, colega de la
Academia Argentina del Lunfardo. Me acerc6 una nota aparecida hace muchos afios en la Revista
Folklore, niumero 161, 4 de diciembre de 1968: “Ya tiene padre el Cacique Alboreri”, firmada por
Don Leon Benaros.

Don Leon -en acertada diferencia con quien esto escribe- fue quien se obstind en que La Cautiva,
como yo percibia, no era pieza anonima en el sentido tradicional. Pero partio de la base de un
autor determinado. Dice el maestro: “Desde que escuchamos La Cautiva -a la que tanta
popularidad dio la interpretacién de Jorge Cafrune- nos resistimos a imaginarla como composicién
“folkldrica”. Su filiacion -hasta oir los versos y aun el motivo musical- es netamente romantica. Un
romanticismo culto, de fines del siglo pasado (se refiere al XIX)”

Mas adelante agrega: <Washington P. Bermudez -
el autor de la letra de La Cautiva- era europeo.
Public6 su poema en 1896, es decir, diez afios
después que apareciera la primera edicion de
“Tabaré”>. Alli reconoci el parentesco: La Cautiva
tenia “gusto” a Zorrilla de San Martin y su Tabaré. JORGE CAFRUNE
A eso me sonaba el tono, el modo de la poesia de
La Cautiva, por aquel entonces titulada En los
Toldos. Tenia la exquisita similitud, en mi opinion,
con uno de los muchos momentos bien logrados
del poema de Zorrilla: cuando sus versos andan a
orillas del Rio Uruguay, junto al monte nativo de la
costa.
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El poema En los Toldos -posteriormente La Cautiva- fue publicado, segun Don Ledn, en el
Almanaque Sud-Americano del afio 1896, impreso en Barcelona, bajo la direccion de Casimiro
Prieto Valdéz. Y Benards, en su nota, a mas de interesarse en la pintura del Cacique Alborebi -en
su origen Alboreri- formula el Gltimo misterio: quién es el autor de la musica de la insigne cancion.

¢ Existe tal misterio? ¢ Siempre se canté con esa musica, se entonaba de diferentes modos, Don
Jorge optd por tal melodia? Arrimo en ayuda un ultimo dato, recogido en mi andar averiguando.
No sé si Cafrune -bueno seria que su hija y académica Yamila complete con datos filiales los
huecos de esta aproximacion- dijo o tuvo a La Cautiva como Recopilacion de Edmundo Cartos y
Alberto Sbezzi.

Y alli di con otro hallazgo. Edmundo Cartos, el cantor cordobés, tiene grabada otra versién de La
Cautiva. Con alguna variante en léxicos y alguna estrofa omitida por Cafrune. Y otra musica,
menos identificable con alguna especie, de corte serenatero. Asi lo refiere el titulo del vinilo en
gue fue grabada: Recordando serenatas... Lo que explicaria la ausencia de coraje y posesion
violenta -a lo Della Valle en La Vuelta del Malon- en un cacique al que la mentalidad machirula y
sus torpes bromas dotd de notorio afeminamiento.

Dejémoslos, nunca se enamoraron. Sin perjuicio de esto, apuntamos que en estrofa omitida al
grabarse ambos temas, Alborebi es retratado de sangre salpicado al volver de sus correrias. Lo
gue sucedia -y el trabajo de Cartos sostiene- es que el Cacique (jvalga la fantasia!) andaba de
Serenata. ¢ Y qué iba a hacer en ese trance sentimental, tras decirle flor de ceibo perfumada, roja
flor? ¢Bolearla? ¢Agarrarla de las mechas? En fin, el Cacique estaba rendido... Y a no
asombrarse tanto: también en ambitos urbanos, algun valiente -por ejemplo el malevo de Guapo y
Varon- termind suplicando una mirada...

Bueno, en cierre, acompafio ambas grabaciones para matizar los meandros de mi investigacion.
Y la tapa del vinilo mencionado y del vinilo. Y fotografia de la nota antedicha del maestro Benards.
Guardo la esperanza que, aunque mas no sea por volver a recrearnos escuchando La Cautiva,
esta nota salve su cometido.

Versiones para escuchar

Por Jorge Cafrune

d

09 Cautiva.mp3

Por Edmundo Cartos

od

09 Pista 9.mp3
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LA FLOR AZUL

Un disco que maduré mas de diez afios

Nuestro Presidente no acostumbra a aparecer en las paginas del Pregon Criollo. Esta nota intenta
(¢,?) “forzarlo”.... Es que esta siendo anunciada, en plena “cuarentena”, la edicion, por fin, de las
obras mas representativas de su pluma como escritor y compositor, interpretadas por sus amigos.
Todos grandes maestros...Solo anticipamos aqui...que debera (asi de facil) escribirnos para el
préximo numero su génesis. En tanto, vaya “orejeando” su contenido.

La Flor Azl

OBRAS DE
ANTONIO §
RODRIGUEZ i &
VILLAR,
POR AMIGOS |

Interpretadas por grandes artistas 4% imﬁgﬁg

La flor azul - Canciones de Antonio Rodriguez Villar por amigos
Escuchalo o bajalo de:

Nuestra sitio Web: https://bit.ly/3g2xZDs

Nuestro Canal de Youutbe: https://bit.ly/2Afnu0d

Spotify https://cutt.ly/9y98GTp (Registro de Cultura)

I-Tune https://cutt.ly/ty94uN1 (Registro de Cultura)

y de las principales tiendas digitales ....

Artistas invitados:

Suna Rocha, Cacho Ferreyra Los Hermanos Toledo,
Gabriel Luna, Eduardo Lagos, Los Cantores de Quilla
Franco Luciani Los Jibaros, Huasi,

Anibal Toledo, Walter Rios, Anibal “Utulita” Robledo,
Jairo, Ricardo "Negro” Roberto Caracol Paviotti
Juan Falu Dominguez, Marian Farias Gomez
,Horacio Ferrer, Oscar Cardozo Ocampo, Chango Farias Gomez,
Francisco Giménez, Galo Garcia Juanpi Di Leone

Miguel Guerrero, Vitillo Abalos, y Norberto Cordoba
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FUTBOL BOLIVIANO

Parte 1

Ni tinku, ni saya, ni kullaguada:
la prictica del fathol como practica cultural boliviana en Lules Tucum:in

Fulvie Rivero Sierra
PIRCA/UMNT
fulviori@filo.untedu.ar

Introduccion

Las migraciones limitrofes hacia la Argentina de -al menos- los dltimos treinta afios han
propiciade la formacidn de colectividades de bolivianos en buena parte del territorio de
nuestro pais. En general, estas organizaciones civiles se han organizado en pos de alcanzar, a
grandes rasgos, dos objetivos: defender sus intereses econémicos (vinculados mayormente a
la produccién y comercio de textiles y a la actividad frutihorticola) y, por otra parte, generar
un espacio sociocultural a través del cual se posibilite recrear lazos entre compaisanos y
compatriotas.

Estas formas de asociacionismo se han mostrado particularmente activas en la
organizacion de festejos conmemoratives de efemérides patrias bolivianas como la
celebracion del “6 de Agosto”, de la liturgia catblica tradicional boliviana -como las
celebraciones de la Virgen de Urkupifia, Copacabana, etc.- y oftras festividades seculares
como el Carnaval de Oruro, Pachamama, efc.

La pléyade de expresiones gue tienen lugar en estas circunstancias ha sido profusamente
estudiada por los investigadores como parte de las manifestaciones culturales bolivianas. Si
bien es cierto que muchos estudiosos han alertado sobre los riesgos de esencializar la cultura
asi recreada (Grimson (1999), Gavazzo (2002), Caggiano (2005) entre otros), no menos cierto
es que, al margen de estas advertencias sobre el caricter “construido™ de estas pricticas, no
por ello han dejado de ser consideradas culiurales al margen del tipo y niveles de apropiacion
de las mismas.

Un comiin denominador de estas manifestaciones es la puesta en “escenario” de una
importante cantidad de expresiones del repertorio de misica ¥ danza boliviano dominante.
Este conjunto de pricticas llevadas a cabo mpmducen1, en su gran mayoria, lo que he dado en
llamar el canon del folklore boliviano o folklore candnico, se trata de expresiones artisticas
fuertemente estilizadas surgidas como tales, fundamentalmente durante el siglo XX en Bolivia
como resultado de largo proceso del que daremos cuenta mis adelante.

Esta particularidad, a mi juicio, ha contribuido a la creencia generalizada de que las
manifestaciones artisticas mencionadas mds arriba son *la expresidn cultural boliviana” por
antonomasia”, dejando relegadas o soterradas otras expresiones culturales practicadas’ con
mis recurrencia ain que la del folklore candnico como lo es el caso de la prictica del fitbol
entre los miembros de la colectividad boliviana.

! Utilizando el témino “reproduccidn™ no peendo senalar una reproduccicn idéntica a s{ misma, & contrarie, este Ermino
asume los cambics introducidos duranies ese proceso los que, sinembargo, permilen reconocer 2 Una misma practica mis alld
de los cambios introducidos durante el proceso.

? Probablemente debe sumérsale la pastronomia ¥ |as artesanias come dictz la fol Morologfa tradicional.

 Un ejemplo de b gque acd afirmamos puede verse, por gjemplo, en el programa de actividades del encuentro académico
organizado denominade “Jomadas Buenos Aires Bolivianas™ donde 1a gran mayoria de las ponencias se ocupa del folklons
candnico boliviano.
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En este trabajo vamos a mostrar, por una parte, que la practica del folklore cantnico
boliviano en Lules no sdlo es uma prictica de poca regularidad, sino que ademads, es
escasamente apropiada por los miembros de la colectividad boliviana -por los motivos que
detallaremos en el desamrollo de esta presentacion-. Por otra parte, mostraremos que la
practica del fatbol entre los bolivianos en Lules-Tucumin no sélo es mucho mas frecuente
que la del folklore canfnico, sino que ademais, en ella se cifra una dinidmica identitaria, que va
mucho mias alli de lo deportivo, ¥y que da cuenta -y ademés recrea- fuertes lazos de
compaisanaje entre los participantes cuyos origenes deben buscarse en el modo en que esta
misma prictica era llevada a cabo en los lugares de donde provienen en Bolivia.

Para lograr este objetivo, luego de una breve argumentacion acerca del estatuto que le
cabe al fitbol en tamto prictica cultural, desarrollaremos concisamente la historia de la
conformacion del folklore candnico boliviano y su dispar expansién en el termitorio boliviano
con la finalidad de sostener que el mismo ha sido incorporado de manera diferenciada en
distintas regiones de Bolivia, como lo muestra el caso de Norchichas (Potosi) de donde
proviene el grueso de los bolivianos radicados en Lules y donde la prictica ha sido
escasamente apropiada. En contrapartida, se dard cuenta del modo en que la practica del
fitbol en la region de Norchichas es ampliamente llevada a cabo estructurindose sobre la base
de una dinidmica identitaria de compaisanaje. Finalmente, se expondra el modo en que la
practica del fitbol es desarrollada por los bolivianos en Lules-Tucumdn sobre la base del
modo en que la prictica era llevaba a cabo en la region de Norchichas.

La practica del fathol como practica cultural

5in tan sélo echiramos mano del mis ortodoxo y conservador de los conceptos de
“cultura” de la antropologia, no seria necesario argumentar por qué la prictica del fitbol es
tan “cultural” como la danza del Tinku, la misica de los “Caporales”, un delicioso “Picante de
Pollo™ o un abrigado y colorido “Chujllo” de lana de alpaca. Sin embargo, se puede conceder
gue la practica del fitbol no parece, en efecto, ser llamada a formar parte del canon folklérico
boliviano, al menos, y es probable que esto se deba miés a la influencia centenaria de una
folklorologia tradicional -dominante en buena parte de América Latina- que a las propuestas
mis contemporaneas de la folklorologia (Blache & Magarifios de Morentin: 1992},

No se trata acd, por cierto, de dar batalla para que la prictica del fitbol ingrese al canon
del folklore boliviano, sino méas bien, de constatar el influjo de estas commentes conservadoras
gue siguen, en alguna manera, modelando un modo muy recortado del concepto de cultura,
confindndolo a la tipicidad y a la tradicién de un pueblo®. Si el concepto de cultura, en un
sentido antropoldgico, resulta qtil es porque remite a las identidades socialmente activas de
quienes llevan a cabo ciertas practicas sociales —culturales-, mas alla de si éstas son
consideradas, ademas, tradicionales o tipicas como postula la folklorologia tradicional y como
parece haber permeado en ciertas nociones de lo “étnico”. La practica del fitbol por parte de
los bolivianos es, sin més ni més, una practica cultural y como tal merece ser analizada.

Ahora bien, antes de desarrollar el modo en que la practica del fidtbol tiene lugar entre
los bolivianos, quisiera comenzar dando cuenta del modo en que se onigind y difundié el
folklore candnico en Bolivia para luego argumentar por qué estas pricticas han sido
escasamente apropiadas por parte de los bolivianos en Lules Tucuman.

4 Una explicacién probable para este fendmeno quizds haya que buscarla en el modo en que el concepto de emicidad estd
atravesadoe, simultineamente, por la vision de la folklorologia radicional ¥ una visiin antropeligica
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Folklore candnico y espectacular en Bolivia.

Lo que acd damos en llamar “folklore candnico y espectacular” es agquel que tiene origen
en Bolivia ¥y que usualmente es practicado en grandes circuitos de festivales, como los
carnavales de Oruro, el de Urkupifia (Cochabamba), El Gran Poder (La Paz), etc. Se trata de
un conjunto de practicas musicales y de danza marcadamente estilizadas que han adguirido un
caricter dominante y fuertemente estatuido como producto de un complejo proceso histdrico
de institucionalizacion. Aunque cada manifestacion folklorica cuenta con una historia
particular se puede generalizar que se trata de pricticas inicialmente situadas en regiones
especificas, cuyos origenes son precolombinos o “criollos™ y gque luego han sido
paulatinamente incorporadas en las distintas regiones a través de los circuitos folkloricos y de
los medios de comunicacion de masas. De manera que distinguimos entre este tipo de
folklore, al que llamamos candmico, y aqbuﬂlla_'-'. practicas culturales sentidas como propias
dentro de una comunidad o folclore a secas™.

La actual preponderancia del folklore candnmico en Bolivia debié sortear varios
obsticulos antes de ganarse el reconocimiento como manifestacion de la “cultura boliviana™.
Parte de estas dificultades se explican por el sello marcadamente étnico de sus expresiones
que motivd el rechazo por parte de las élites blancas dominantes. Fue necesanio que muchas
manifestaciones fueran tamizadas y homologadas, por ejemplo, a través del patron de las
danzas clisicas, logrando asi su “estilizacion™. A ello se le suméd otros reguisitos, como por
ejemplo, la posibilidad de su representacién escénica’. Por esta razén, aun con una
abrumadora mayoria de poblacién india, el reconocimiento de muchas practicas folkloricas
como manifestaciones de la “cultura boliviana”, tuvo lugar de manera relativamente tardia.
Asi, por ejemplo, en el rubro de las danzas folkloricas, Graciela *“Chela™ Urguidi impulsé en
la década de 1940 la formacién de cuerpos de baile cuya coreografia fue el resultado de la
estilizacion de danzas autdctonas. Sin embargo, en una de las dltimas entrevistas reconocia:

“Antes era mal visto bailar folklore, pero yo queria hacerlo, tan lindo que es™®,

La actual constelacion de danzas folkldricas bolivianas que componen el “canon™ es el
resultado de un proceso por el cual distintas pricticas de baile regionales fueron incorporadas
en los grandes circuitos folkloricos nacionales acompafiando a aquellas practicas que
resultaban caracteristicas, o reconocidas como tales, de los distintos lugares donde se
organizaban las “fiestas™. Por ejemplo, la danza de “Los Caporales™ es una de las pocas que
puede ser datada de manera relativamente precisa y del cual se conoce muy bien su origen.
Presentada por primera vez, para el gran piblico, en la fiesta de “El Gran Poder” de 1972, en

La Paz, fue creada por la familia Estrada Pacheco'” en base a la estructura de otra danza,“La

* El Tinka. la Kullapuzda, la Llamersada, los Suri Sikuris, entre otras, sz ubican en las dal primer grupo; 1a Diablada,
la Morenada y los Caporales, se ubican en los del segundo, por ejemplo.

% Las comrientes més actuales dentro de los estudics del folclore van en esta direccidn (cfr. Blache & Magparinos:
1R,

7 Por represe nacidn escénica se entiende acd aquella donde la performance tiene lugar sobre un escenario, comao es el
caso de las represeniaciones de cuerpos de baile sobme un escenario, pero también aguella gue. sun sin comiar con un
esCenarie, existe una saparaciin fisica y/o simbdlica entre artistas y pdblice. El caso opuesto a la epresentacion escénica
serin aguella donde la prictica se realira de mamera colectiva entre todos los participanies y donde no hay, ente sus
participantes, una distincitn entre pablico y antistas.

® Diario La Razdn (La Pa, Bolivia), adicidn del 3 de febrero de 2006.

? De manera muy general, se puede esquematizar que los circuitos del folklore boliviano dominante se dividen en los
dos tipos, las fiesias patronales a las virgenes (wkupifa, candelaria, etc.) ¥ los “camavales”. Aungue hay casos en los que
ambas confluyen como 1o es el caso de Urkupina que es 1a adoracion a la Yirgen del mismo nombre pero tambeén el carnaval.
En lo gue sigue nos referiremos a estos eventos como “fiestas™ o “carnavales”.

1% También como Chela Urguidi, Victor Estrada Pacheco sostenfa que por esa época, fines de la década de 1960,
persistia la idea de que la “danza ara cosa de indios™ -segiin la opinidn de gran parie de la sockedad- y se practicaba “casi
clandestinamente™ en las calles laderas de La Par.
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Morenada”, acompafiada con una fusion de ritmos: “Un toque de twist norteamericano, una
pizca de la tuntuna yunguefia, otro tanto del k'usillo andino (...)""", su éxito produjo que la
danza de “Los Caporales” fuera incorporada ripidamente entre principales circuitos
folkléricos del pais y se conformaran fraternidades gue la practicaran.

Esta dinimica de incorporacion de danzas de otras regiones en los distintos circuitos
folkléricos fue indispensable para la “nacionalizacion™ de las mismas como parte del “canon”™
del folklore boliviano. Para comprender mejor esta dindmica es necesario dar cuenta del rol
que cumplieron las “fratemidades™ bolivianas en este proceso.

Las fraternidades -de danza y misica- son instituciones civiles gue toman a su cargo la
ensefianza de las pricticas folkloricas y son las que, por lo general, organizan los eventos mis
importantes en los circuitos folkléricos. Cada una de las fraternidades, muchas de las cuales
son centenarias, toma un nombre en particular y desarrolla una modalidad de misica o danza.
Estas organizaciones, muy difundidas especialmente en agquellas regiones sede de los grandes
eventos folkléricos de Bolivia, tomaron a su cargo la ensefianza de las distintas danzas y bases
musicales pero también, ademas, la instruccion sobre los aspectos histonico culturales de las
distintas manifestaciones de danza. Un ejemplo de la amplitud de la formacion que difunden
las fratermidades como de su dindmica puede ser la analizada por Gavazzo en relacién a las
fraternidades del Carnaval de Oruro.

Cabe mencionar gue estas Fraternidades de danzas son verdaderas
instituciones: tenen personeria juridica, sus reglamentos internos, distinbas
comisiones, un directorio v haga tesorero. Los mismbros de los conjuntos, sean o
na bailarines, son considerados socios. Podria decirse gue los confuntos funcionan
como clubes: ze paga una cucta v se recibe toda clase de instruccian {en principio
de la danza pero también religiosa), ademds de mumerosas actividades recreativas v
solidarias. El ingreso a estas fraternidades de danza se efecia mediante un
Juramenta a la Virgen del Socawin por medio del cuwal el fituro bailarin se
compriomete a bailarle al menos 3 afios seguidos (o 5§ discontimecs) en el
camaval. ((nrvazzo: 2002)

Las fraternidades jugaron un papel central en los procesos de apropiacion, por parte de
los “criollos™ de las distintas regiones, del folklore boliviano; ya que para la incorporacion de
miembros en las fraternidades no resulta un requisito la pertenencia a comunidades étnicas,
como tampoco el desarrollo de practicas folkléricas locales. Asi, por ejemplo, en las
celebraciones de la “Virgen de Urkupifia” -en Cochabamba- se distinguen claramente la
participacion de grupos de danzas “autéctonos”, por un lado, y “criollos” -o “folkloricos™-,
por otro. De manera que, por una parte, la “entrada autéctona”™” esti conformada por
miembros de comunidades campesinas de Cochabamba que practican las danzas regionales vy,
a diferencia de la “entrada folklérica™, no cuenta con banda sino que se acompafian con sus
instrumentos caracteristicos como tarkas, zampofias, zenkas y zankanas. Por otra parte, la
“entrada folklorica” esti conformada por integrantes “cniollos™ y para el acompafiamiento
musical recurren a “bandas™’” contratadas y las danzas que practican pertenecen a distintas

' Diario La Razén (La Paz. Bolivia), edicin del 30 de noviembre de 2005. “Mada de complicados estudios
antropoldgicos, ni profundas investizaciones histdricas™ ironizaba en la noda Victor Estrada Pacheco, uno de sus creadores.

" “Entrada” se denomina al “desfile” de ingreso de los distintos grupos hacia el logar de los eventos. La mayoria de
las festividades de esta naturalera cuentan con “entradas”. En el caso de Urkupifia. la “entrada aubdctonz™ y la “criolla”™ s
realiran en diss separados.

" 1.3 Banda de misicos estd conformada por mudsicos profesionales que cobran por sus sarvicios artisticos para
acoampanar 4 las fratemidades. Los imstrumentos que utilizan son metilicos de viento —trompeta, tuba y trombon- ¥ los de
percusitn -bombo, redoblante y platillo-. Segin MNatalza Gaveero (2002), estas bandas cobran entme 3000 y 5000 dolares
por presentaciin dependiendo de la cantidad de misicos imervinienias.
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regiones de Bolivia'®. Este esquema de distinciones entre lo “autéctono” y lo “folklérico™ se
mantiene en buena parte de los circuitos folkléricos de Bolivia®.

Las fraternidades *criollas” cumplieron un rol importante en el proceso de
“pacionalizacién” y “populanzacién” de las manifestaciones “regionales”, ya sea por el
activismo gue las caracterizd, por los esfuerzos por vincularse a otras fraternidades o por las
gestiones para incorporar las festividades como parte de la agenda oficial del gobierno local y
luego del nacional. En los dltimos tiempos, méritos similares pueden atribuirseles a los grupos
“autdctonos”, como es el caso de la “entrada de Urkupifia”, en los dltimos afios, que han
colaborado en estos procesos de difusidn mediante la invitacién a grupos “autéctonos™ de
otras regiones del pais.

Seran 30 los prupos auidconss que se presentardn, varios de ellos Hepan
de comunidades alejaday del departamento de Cochabamba v del resto del pais.

{...) Los invitados especiales son los chunchus de Anzalds, lor lechewnaves de
Morochata, la Sava afroboliviana de los Yungas, la valluneada de la Normal de

Paracava de Cliza v otros gue cada afio son muy esperados por la poblacidn gue se
da cita en las calles para disfrigar del evento. (.. ) Segiin los orpanzadores de la
entrada mutdctona o consipnag ex recuperar los ritmos, bailes v la vestimenta de los
puebilos griginarios de Cochabamba v el pais. (La Razdn (La Paz, Rolivia), edicion
del I3 de aposto de 206005)

Ahora bien, aun con todo el impacto que tuvo el auge de los “carnavales™ y “fiestas” en
la nacionalizacion y canonizacion del folklore “espectacular”, hubo muchas zonas de Bolivia
que se mantuvieron al margen de la circulacién de este tipo de folklore. Se trata de aguellas
zonas que estin particularmente aisladas del pais donde el folklore “criollo™ no es practicado
¥y cuyo conocimiento es escaso y aun cuando se tiene acceso a él, este proviene generalmente
de los medios de comunicacion de masas: la radio y la televisién.

Estas circunstancias produjeron que el auge del folklore candnico tuviera en Bolivia
distintos niveles de apropiacion. Esto explicaria las muy marcadas diferencias en el grado de
conocimiento € incorporacion de las practicas folkloricas candnicas, entre los bolivianos
radicados en Lules, segin su procedencia. De esta manera, mientras que para los bolivianos
de Lules que proceden de las regiones donde el folklore candnico tuvo y tiene una gran
difusion como Cochabamba, Tanja y Oruro'®, la apropiacion del folklore candnico es
importante, en cambio, entre aquellos procedentes de las regiones alejadas del Departamento
de Potosi (como el cantén de Toropalca en la provincia de Norchichas) la apropiacién y

conocimiento de tales pricticas es muy in ferior'".

En efecto, las entrevistas realizadas a norchichefios en Lules, particularmente a los
toropalquefios, revelan la escasa apropiacion de las priacticas folkléricas candnicas bolivianas
de tipo espectacular, como asi también la ausencia de fraternidades o instituciones similares
que fomenten este tipo de manifestaciones.

" Informacitn obtenida de la pépina oficial de la “Asociacion de Fraternidades Folkléricas “Virgen de Urkuping™
quienas loman a su cargs, junto con la Alcaldia, la organizaciin de la fiesta. www .affvuorg

¥ Samin Matalia Gavazzo, quien ha estudiado la Diablada de Omuro en Bs. As., tal distincion entre “autéctona”™ y
“crindla” o estilirada sz mantiene y es wtilizada por los propios practicantes, refiréndose al Camaval de Omure en Bolivia
dice: “A pesar de gue esia distincidn enire “danzas estilizadas’ y “danzas autdctonas’ conlleva un fuere contenido
emocénirico, es utilizada por todos los actores del carmaval, es decir que debera ser considerada como ‘cateporia nativa” y
considerada come tal” (Gavazzo: 2002)

¥ %a toma en consideracitn inicamente los departamentos de Bolivia con presencia significativa de bolivianos en
Lules.

" Fl departamente de Potosi coenta con una fiesta muy importante de una enverpgadura comparable a la de los
Camnavales en Cochabamba, Oruro o La Par gue es la “Fiesta de los Chutilleos™. Sin embargo. en ninguna de las entrevistas
realizadas fue mencionada por los toropalgquenos comoe un evento al gue hubseran asistido por lo menos una vez.
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En cambio, la totalidad de tanjefios y cochabambinos entrevistados declard haberse
familiarizado con las practicas del folklore candnico en sus lugares de origen. Los escasos
potosinos gue declararon tener algin nivel de familiarizacién con estas practicas afirmaron,
por su parte, que este proceso tuvo lugar en la Argentina. Al mismo tiempo, la totalidad de los
hijos de bolivianos nacidos en Argentina afirmd que su contacto con este tipo de
manifestaciones tuvo lugar en Lules, en el marco de festividades como la “Serenata a la
Independencia” y el “6 de agosto™, fundamentalmente.

El folklore boliviano en Lules.

La prictica del folklore candnico boliviano en Lules se encuentra definida por una serie
de caracteristicas que podemos ordenar en los siguientes topicos: los dmbitos de realizacion
de la practica (internos y externos a la comunidad de bolivianos), el nimero y el origen de los
practicantes del folklore.

Los ambitos internos de reproduccion de la prictica se limitan basicamente a las
presentaciones realizadas por los grupos folkloricos en ocasion de los festejos
conmemorativos de la Independencia de Bolivia conocidos como “hesta del 6 de agosto”™ y
sus visperas en la desaparecida “Serenata a la Independencia de Bolivia™"®. De manera poco
regular, las presentaciones de los grupos folkloricos se hacen también con motivo de otras
efemérides como los actos que evocan las reivindicaciones por la salida al mar de Bolivia,
entre ellos, “El dia del Mar”. En una escala mucho menor por la cantidad de participantes, en
algunos hogares se realizan reuniones donde se practica folklore canfnico con motivo de
cumpleafios, casamientos, bautismos, etc. pero su alcance se reduce pricticamente a las casas
de distintos miembros de grupos folkléricos. Por otra parte, la practica del folklore candnico
en dmbitos externos se lleva a cabo en presentaciones enmarcadas por distintos eventos, como
festivales y actos oficiales a los que los grupos de folklore boliviano candnico de Lules son
invitados a participar.

Otra de las caracteristicas de la prictica del folklore candnico entre los bolivianos de
Lules es el escaso ndmero de practicantes. En efecto, si se tiene en cuenta que los nacidos en
Bolivia' residentes en Lules alcanzan pricticamente el medio millar, es significativo que el
nimero de practicantes del folklore candnico espectacular que se han registrado (durante el
periodo del trabajo de campo, afio 2000 a 2006), alcancen escasamente la decena y s6lo llegan
a la treintena, si se incluye a los miembros de segunda generacién™, teniendo en cuenta, en
ambos casos, a misicos y danzarines.

Finalmente el origen de los practicantes, como ya sefialamos, muestra la escasa
participacion de potosinos que, aun constituyendo holgada mayoria entre los bolivianos de
Lules, con un 87.8%, llevan a cabo la priactica del folklore candnico de manera notoriamente
reducida en relacidn con el nimero total de miembros oriundos de ese departamento
boliviano™. En cambio los cochabambinos, cuya participacién en el total de miembros de la
comunidad de bolivianos es significativamente menor, con un 2,15%, cuentan con un nimero

'* 13 Serenata a la Independencia festejo que se realizaba en 2]l B* El Oratorio se llevd a cabo de manera casi
minterrumpida desde 1995 hasta el 2005, afio en que su organirador, Juvenal Loayza, decidid dejar de realizarla por los
gastos que suponia y por la falta de colaboracion de los vecinos. En la actualidad. Juvenal sigue promoviendo fesiejos pero &
un nivel mucho més reducido. Se limita a la invitacidn de algunos amigos para comer platos tipicos y practicar folklons
boliviano, todo se lleva a cabo en su casa.

'* Fl 61% de los que ingresaron a la Argentina lo hizo 3 una edad de entre 15 y 24 afios, 1o cual nos sutoriza a
entender que su socializaciin primaria, en los aspectos agui pertinentes, s2 produjo en Bolivia. (Rivero Siemma: 2008 ).

* 5 se incluye a los miembros de sepunda peneracidn, es decir no s6lo & los nacidos en Bolivia, el universo se
amplia ficilmente al millar, contando s6lo los que tienen més de 16 afics. (Rivers Siemra: 2008 ).

* Censo de Poblacién de Origen Boliviano en Lules - Tucuméin 2004,
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mayor de practicantes de folklore candnico en relacién al nimero total del departamento.
Dicho de otro modo, aun cuando el mimero absoluto de practicantes de folklore candnico por
departamentos es similar, llama la atencion la escasa adhesion de los potosinos a la prictica
folklérica, hecho cuya explicacion méas plausible, como dijimos, radica en el modo
diferenciado en que la prictica se difunde en cada departamento boliviano, caracteristica que
se vuelve aun més notable en el interior de muchos de ellos™,

Fulvio Rivero Sierra UNT

Las Hornaditas- JUJUY
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Posicionamientos

FOLKLORE 2019

La creatividad aflord en la crisis

Por Sergio Sanchez

La muasica de raiz folklérica encontr6 su propia
trinchera en el circuito alternativo y en espacios
independientes. Frente a las grillas cada vez mas
escudlidas del ambito estatal, prevalecieron los
recitales, ciclos y festivales producidos de manera
autogestiva.

Hermano Hormiga, (Lisandro Aristimufio y Raly Barrionuevo).
Imagen: Valentin Lépez

“Las canciones seran la trinchera de nuestros dias”, canta Micaela Vita de Duratierra en el nuevo
EP del grupo, Trinchera (2019). En un contexto de crisis econémica y retroceso en materia de
politicas culturales, la muasica de raiz folklérica encontr6 su propia trinchera en el circuito
alternativo y en espacios independientes. Frente a las grillas cada vez mas escualidas del
ambito estatal, prevalecieron los recitales, ciclos y festivales producidos de manera autogestiva.

El desfinanciado ECuNHi (ex ESMA) logro sostener la ya clasica Pefa de los Abrazos y también
se expandieron los encuentros y ciclos folkloricos en casas particulares. Salas como Torquato
Tasso, Dumont 4040, Café Vinilo, Xirgu Untref, el CAFF, C. C. Konex, Teatro El Alambique -y su
ciclo La cancion es urgente-- y JJ Circuito Cultural —con su pefia Sombra Blanca-- también
hicieron su aporte para que la cancion folkl6rica pudiera expresarse.

Si bien no fue facil para los artistas folklGricos
cortar tickets y apostar a la produccion de nuevos
materiales, el ailo que se va deja impreso en sus
paginas una gran variedad de discos de alto vuelo
artistico. La ebullicion creativa, dicen, aflora con
las crisis. Aunque toda seleccion es arbitraria y
muchas veces injusta, algunos discos lograron
destacarse y probablemente trasciendan el paso
del tiempo. Entre ellos, se encuentra el segundo
disco de Don Olimpio, Mi fortuna (2019), el
ensamble de musica popular que tiene en sus filas
a la cantora catamarquefia Nadia Larcher y al
pianista Andrés Pilar.
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El cuarto disco del cordobés José Luis Aguirre, Chuncano, lo afianz6 como uno de los
compositores e intérpretes de cancion folklérica mas relevantes de los ultimos afios. En Cancion
sobre cancién (Elefante en la habitacién), la cantora entrerriana Liliana Herrero resignifico parte
de la obra del rosarino Fito Paez (con una sublime version de "Dejarlas partir"). En un plan
similar, el pianista e intérprete entrerriano Carlos “Negro” Aguirre se propuso explorar el
imaginario cultural y sonoro de la region litoralefia.

La musica del agua (Shagrada Medra) es una obra exquisita en el que recorre canciones de
autores que han abordado la poética del agua, como Alfredo Zitarrosa, Chacho Muller, Anibal
Sampayo, Silvia Salomone, Ramon Ayala o Coqui Ortiz.

Uno de los lanzamientos mas esperados fue el debut
discografico de Hermano Hormiga, el duo integrado por
Lisandro Aristimufio y Raly Barrionuevo. Si bien el fuerte
del proyecto es arriba del escenario, el disco regala
bellas versiones (como el “El necio”, de Silvio Rodriguez)
y canciones inéditas de ambos (“Vida”, de Aristimufio; y
“Amanda”, de Barrionuevo).

En Orfebre del silencio, el guitarrista mendocino Martin
Castro recorre con maestria y delicadeza ritmos cuyanos
(tonadas, cuecas y gatos).

Y la cantora y compositora bonaerense Soema Montenegro rescata sus raices guaranies y
ancestrales en Camino a la templanza, editado solo en plataformas digitales. Ademas, se
destacan los discos de Topo Encinar (Aqui en la piel), Ana Robles (Sabe el viento), Silvia Iriondo
y Juan Falu (Antiguo rezo), Vero Marjbein (Lo que estalla), Fernando Rossini (Mineral), Pachi
Herrera (Charangueando), Wagner-Tajan duo (Dos) y Juan Arabel (Barrio),

El Duo Coplanacu reaparecio en las bateas con Los Copla, un disco que recoge la mejor
tradicion santiaguefia a fuerza de zambas y chacareras. Y una version de la chaya “Lucero
cantor”, del riojano Ramiro Gonzalez. En tanto, Gonzalez y el rosarino Martin Neri presentaron
en Circe la obra poético musical “De un mismo barro”.

Los cruces y juntadas fueron una constante para cautivar al puablico. En eso anduvieron también
la bonaerense Flor Giammarche y la cordobesa Clara Cantore, y la portefia La Shiji y la
neuquina Noe Pucci.

En octubre se cumplieron diez afios del fallecimiento de Mercedes Sosa, la cantora mas
trascendental del pais y una voz que se expandio por todo el continente. La primera década sin
la tucumana fue una buena oportunidad para recordarla.

En enero, un homenaje a su obra inauguré el Festival de Cosquin Folklore --un escenario que le
trajo tantas satisfacciones como dolores de cabeza--, con la participacion de Teresa Parodi,
Ledn Gieco, Peteco Carabajal y Liliana Herrero, entre otros. En mayo, las voces de Parodi,
Victor Heredia, Luciana Jury y Wos se cruzaron en los Premios Gardel para rendirle tributo.

Y el mes pasado la Fundacién Mercedes Sosa, presidida actualmente por su nieta Araceli
Matus, realizé una celebracion en el Konex, con direccion de Ernesto Snajer. "Me da esperanzas
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y fuerza escuchar a mi abuela en esta situacién dolorosa vy terrible que estamos viviendo en
Latinoamérica", dijo Matus a este diario previo al concierto, en alusion a los dias convulsionados
en Chile, Bolivia, Colombia y Brasil.

En escena, actuaron artisticas disimiles entre si como Lula Bertoldi, Juana Molina, Perota
Ching0 y Lucio Mantel. En esta linea, uno de los discos destacados del afio fue Legado, de La
Charo, en el que la intérprete formosefia repasé el repertorio de la tucumana en clave
electrénica y en compafia de artistas relevantes del folklore digital: King Coya, Tremor, Nacion
Ekeko y Chancha Via Circuito.

Los sintetizadores, las programaciones y los sonidos electrénicos también encontraron terreno
fértil en el legado artistico de la musicéloga, cantante y compositora Leda Valladares. En el
notable

El camino de Leda (Fértil Discos/Folclore Records), una generacion de productores electronicos
y cantoras contemporaneas actualizaron una seleccion de piezas ancestrales (bagualas, vidalas,
coplas) y cantos populares que Valladares habia organizado en su obra Mapa Musical
Argentino.

Si de homenajes se trata, familiares, artistas y muasicos amigos de Jaime Torres (1938-2018)
realizaron en junio una emotiva “Ofrenda Musical” en el Teatro Opera. Y el acordeonista
misionero Chango Spasiuk celebr6 sus 30 afios con la musica, desde aquel verano de 1989
cuando se convirtio en la Revelacion de Cosquin.

También hubo novedades en el terreno legislativo. En noviembre se aprobd en la Camara de
Diputados la Ley Nacional de Ensefianza de Folklore en las escuelas, que regir4 tanto en
establecimientos publicos como privados.

La nueva normativa entiende al folklore como “un bien cultural” y busca garantizar la ensefanza
de las danzas, las masicas, la historia y los rituales que forman parte del patrimonio cultural
folklorico del pais. En este sentido, la recientemente aprobada Ley de Cupo Femenino en
Festivales serd una herramienta clave para garantizar la equidad y la diversidad en los
escenarios folkléricos.

Finalmente, 2019 sera recordado también como el afio en el que que la musica popular tuvo que
lamentar las partidas fisicas de Juanjo Dominguez, Alberto Cortez, Elpidio Herrera, Elvira
Ceballos, Vitillo Abalos y Rafael Amor.

Y por otra parte, el restablecimiento del Ministerio de Cultura de la Nacion, con la llegada del
nuevo gobierno, abre un nuevo ciclo luminoso y esperanzador para la musica popular argentina.

Fuente: Pagina 12- CULTURA Y ESPECTACULOS-31 de diciembre de 2019

https://www.paginal2.com.ar/239285-folklore-2019-la-creatividad-afloro-en-la-crisis
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Turismo Folklorico

La elegancia criolla en Ascochinga

Por Silvina Bidabehere

Es cierto que por ahora los Unicos viajes que podemos hacer son imaginarios
o virtuales. Sin embargo, viene bien hacer un recorrido online por sitios Unicos
como este que rescatamos de nuestro archivo tan rico como federal. A pocos
kilbmetros de Cérdoba, en Ascochinga, visitamos laestancia La
Carolina una de las mas antiguas de la zona, con mas de un siglo de historia
a cuestas.

Los techos de casi cuatro metros y el notable espesor de los muros mitigan el I
calor en verano y convierten los ambientes en frescos refugios a la hora de la AT
siesta. Mirar el sol que cae sobre las sierras es uno de los placeres mas gratos que desde
1895, La Carolina le depara a todos los que la visitan. Sus galerias , que rodean todo el frente
de esta casona de lineas coloniales, tienen arcadas que enmarcan las magnificas vistas
hacia las Sierras Chicas .

Escondido en un antiguo camino de curvas y vados,
donde el asfalto se convierte en tierra y muchos pasan de
largo hacia Jesus Maria o La Cumbre, se encuentra
el pueblo de Ascochinga..

Destino magico de veranos de dias de campo, asados a
la cruz y cabalgatas, esta pequefia region del norte
cordobés ha enamorado a familias que se afincaron en
sus estancias histdricas y cuyos hijos y nietos contindan
volviendo afio tras afo.

Un muro de pirca y una vieja tranquera junto a la ruta que
llega desde La Granja y Salsipuedes, dejan adivinar que
alli comienzan las tierras que en sus origenes fueron
parte de la Estancia Jesuitica Santa Catalina. Alli, una
inscripcion anuncia "La Carolina, 1895".

Ese fue el afio en que la familia de Julian Martinez decidi6é
comprar estas tierras y ponerle el nombre de su mujer,
Carolina Estrada de Martinez.

Ellos habian llegado a esta region, asesorados por su
amigo Julio Argentino Roca, quien habia luchado con
Martinez en la Guerra del Paraguay y, afios mas tarde se
habia casado con Clara Funes, heredera de la estancia
La Paz, ubicada a muy pocos kilémetros de La Carolina.

Segun Roca, las bondades del clima serrano ayudarian a
mejorar la salud de Alberto Martinez, hijo de Julian, que
padecia asma.

Con la familia Martinez Estrada como anfitriones, La
Carolina se convirti6 en el lugar de encuentros culturales
de la época, coninvitados como Carlos Pellegrini,
Roque Saénz Pefia y el mismo Roca, todos amigos de la familia, quienes pasaban la
temporada de verano en estos pagos.
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Hasta hoy, la estancia sigue perteneciendo a los herederos de la familia Martinez Estrada,
quienes mantienen intacto el estilo neoclasico caracteristico de la casa, con sus amplias
galerias, los rejados en hierro, los techos de tejas espafioles y el uso de molduras
decorativas .

El espiritu de anfitriones de los descendientes de familia
Martinez Estrada y su pasion por los caballos, hicieron que
en 1950 se fundara el Ascochinga Polo Club, con
Heriberto "Pepe Duggan”, emblematico jugador del Abierto
de Palermo, como primer presidente.

Fue asi como La Carolina se convirtié en epicentro del
aflorado polo de estancias , y sus torneos de verano, unos
de los mas importantes del interior del pais. La Carolina y
Ascochinga son de los destinos mas pintorescos por su
bucdlico entorno.

Desde las galerias y a través de antiguas puertas-ventana
de madera con vidrio repartido se accede alliving, con
bibliotecas afiosas y banderas que cuelgan en las paredes,
provenientes de batallas libradas por miembros de la familia
en siglos pasados.

El ambiente estd comunicado por medio de una arcada
con el comedor .

Este se distingue por su elegante sobriedad. La antigua
mesa de caoba lustrada esta iluminada por una arafia de
cristal que trajo la familia Martinez desde su casa de
Buenos Aires -hoy embajada de Rusia- a principios de siglo
XX. Sobre la pared cuelga un tapiz de seda espafiol con el
escudo de Castilla y Ledn.

Si una elegancia criolla corona todos los ambientes,
los cuartos de descanso , presentan fantasticas camas de
bronce acompafadas de un dressoir y roperos de caoba; y
el bafio , que pareciera inmune al paso de los afios, aln
conserva sus pisos y ceramicos originales y la tina con
patas.

Una experiencia...para conocer.

Redaccion: Silvina Bidabehere. Fotografias: Santiago Ciuffo
Fuente: La Nacion-“Living” 31 de marzo de 2020
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JORGE PRELORAN

En la introduccion al libro “El cine Etnobiogréfico” del gran documentalista, se encuentra
una “Entrevista a modo de presentacion” realizada por el critico de cine, docente, escritor,
investigador, y cuya reproduccion aqui nos consiente recordar al maestro argentino.

Por Parana Sendrés
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UNA ENTREVISTA A MANERA DE PRESENTACION

Marzo del 2005. Ancho de espaldas, jocundo, a los 72 afos el
documentalista Jorge Preloran estaba en su hogar de Ramos Mejia,
contento de ir dias mas tarde a Mar del Plata para recibir un homenaje
(casi el pnmero que le daban en estas tierras), pero mas contento adn
por la sene de libros que habia empezado a producir, y la clinica que iba
a tener durante el festival con los estudiantes de cine. De entonces data
esta breve charla con el hombre que mejor registrd el intenor argentino...
y que paso la mitad de su vida fuera del pais (una charla que, creo, lo
pinta de cuerpo entero).

-+ Que hara en esta clinica con los estudiantes argentinos?

-Haré lo que creo que puedo hacer mejor, ayudar a afinar la estructura de
sus peliculas. (QQue me muestren lo que han filmado, y analizar qué es lo
que cada uno quiso decir, y ver como hacerlo mas apropiado a sus fines.
Si hay algo aburnido, si algo no queda claro, llevarlo a la luz... nada de
Intelectualismo. No soy un supenntelectual que busca peliculas donde
hay que explicar lo que el cineasta quiso hacer. "Se advierte en esta
toma el peso de la sombra sobre el alma del conflicto”, cuando si se le
preguntara al autor, éste diria: "Es que la unica luz que teniamos daba
para ese lado... por eso salid asi”.

-Como dijo Armando Bo cuando quisieron hallarle el simbolismo a una
torma simplemente defectuosa de "Dias de odio” que el habia producido.

Yo soy muy practico. En el Institute de Hautes FEtudes
Cinematographiques de Paris aprendias muchisima teoria, y recién te
daban una camara cuando ya estabas "intelectualizado”. En cambio en la
UCLA, donde pnmero estudié y después ensefié, ni bien ingresas enfras
en un grupo de seis, donde se van rotando las tareas, asi en tres meses
estuviste en seis papeles distintos, haciendo camara o sonido, o lo que
se necesite... y hasta haces un trabajito propio, la pelicula de tu autoria.
Recién en el segundo trabajo que encaras como alumno vas a estudiar y
acompaniarlo de teoria. Y la entendes, porque primero te ensuciaste las
manos con lo otro. "Tirese al agua y nade, después hablamos.” Los
norteamericanos son pragmatiquisimos.

-2 Usted como se tirg?
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-Mi papa era ingeniero, tenia un frabajo que nunca le gusto, y vivio
amargado. No quise terminar como él. Yo empecé Arquitectura, pero
mas me gustaba jugar con la camara. Al tercer afio de facultad en
Argentina (resabios de mi madre nacida en el estado de Nueva York)
decidi irme a los Estados Unidos y entré en la Universidad de Berkeley.
Mi padre estaba enojadisimo, porque decia que apenas me alejara de la
casa abandonaria la carrera. Y, la verdad que tuvo razon. Hice un
cuatrimestre en Berkeley y largué, consegui un trabajo, me compré una
Bolex a cuerda y me meti en la UCLA.

-2 Y despues?

-Ahi me gradué, y por casualidad, un dia que fui a visitar a mi hermana
en Nueva York supe de la existencia de un millonano tejano, un tipo
medio excéntrico de 83 afnos, que tenia pasion por los caballos, daba
conferencias y queria ilustrar sus charlas con peliculas. Le hablé por
telefono vy me contratd. Le hice tres documentales, sobre el jinete
pampeano, el saltefio y el correntino. Podria decir que ése fue el inicio de
mi vida profesional y tengo mucho que agradecer de esa experiencia.
Conoci mi pais, porque hasta entonces sélo conocia EE.UU._, Alemania, y
San Isidro... Y quedé embelesado con lo que descubria. Ya pasaron
cincuenta anos de todo eso... ahora ya conozco mucho mas, y ya llevo
mas de 60 peliculas hechas.

-No tiene la cuenta exacta.

-No... porque, por ejemplo, mi serie de siete capitulos sobre la Patagonia,
i.es una sola obra, o son siete peliculas de una hora cada una? ;Y debo
contar los cortos didacticos? Empecé con esos cortos, por ejemplo uno
sobre la evolucian de los dinosaurios, para la Universidad Nacional de
Tucuman. Tuve la suerte que me contrataran ahi para hacer peliculas,
gracias al decano Eugenio Vira, un visionario. Un dia, de casualidad, el
folclorélogo Augusto Raul Cortazar, vio mi trabajo sobre el jinete saltefio.
Estaba tan excitado, lo recuerdo, no se podia quedar quieto. Enseguida
me dijo que él queria ser parte de la documentacion que estaba haciendo
y arreglamos con la UNT y el FNA para hacer una serie de relevamiento
de personas y costumbres del interor argentino. Cortazar fue una figura
importante en mi vida, me alentaba, me decia que lo que estabamos
haciendo era importante, incluso me acompaino varias veces a filmar. Me
acuerdo que ibamos en una estanciera vieja, por caminos perdidos de
polvo y piledra. Para mi, un joven de ciudad, era vivir la gran aventura.
Cortazar era una gran persona, atento, simpatico... alguien que
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escuchaba. Sabia escuchar. Pero lo que mas lo distinguia era el querer
el bien de los ofros. Queria que vos tuvieras éxito. Te alentaba, te daba
rienda para que ejercitaras tu libertad... para que avanzaras en lo gque
fuera tu vocacién, algo rarisimo no sélo en Argentina sino en el mundo,
donde si te ven crecer te quieren cortar las alas... o la cabeza o...

-0 le suben los impuestos... ;Y después?

-Yo estaba viviendo en Argentina... y en 1969 me invitaron al Primer
Coloquio de Cine Etnografico en la UCLA, organizado por un ex-profesor
mio, Colleen Young. Los participantes mostraban sus trabajos y después
les hacian preguntas. Yo habia llevado el corto Quilino y una parte
todavia en proceso de Araucanos de Ruca Choroy. Estaba medio
asustado porque habian invitado a los capitostes del cine documental.
Cuando llegd mi presentacion... jMe tuvieron tres horasl La escena de la
muerte de una mujer del lugar, en Araucanos, los habia impactado:
"i Como lograste que te dejaran filmar en el cementerio? j Todo eso se
hizo con una sola camara?”, etc., etc. No paraban de hacerme preguntas.
Al final Young vino directo hacia mi. "Jorge, tenés que hacer una pelicula
para nosotros." Y, asi fue como hice "Los guarao”, sobre los indios del
delta del Orinoco, un lugar que es, de verdad, un paraiso.

-Todas satisfacciones.

-Bueno, no siempre, una vez mostré Araucanos... en una reunion de
diplomaticos en EEUU., y uno de ellos, un argentino, dijo que ese
documento era ficcion, jque ese grupo indigena solo habitaba en Chilel
Ademas, pobre tipo... me pregunté: ¢y quién es el actor que hace de
cacique indio?" Como ves, a veces el publico no es muy perceptivo.
Ademas, siempre trabajé con recursos minimos. Mis peliculas no son
técnicamente sofisticadas, los lentes que usaba no eran buenos, el
grabador para sonido, mas 0 menos, pero yo creo que si tienen un mernto
es que logran crear empatia. ;Qué es eso? Una especie de union, una
comunicacion entre el personaje y el publico. Es que estas viendo algo
que te afecta, aunque no sabes bien por qué (pero el director si deberia
saberlo), algo que te agarra por la emocion y que te lleva a no reparar en
el problema técnico. Con las debidas licencias, eso era lo que Vittorio de
Sica me hacia sentir con sus peliculas. jLadrones de bicicletasl., jqué
peliculal j¥ queé sencillal... parece tan sencilla... O lo que me pasaba con
las obras de John Ford, y también con las de Pablo Trapero... donde las
experiencias de los personajes se convierten en tu propia expenencia...
eso es empatia. »Para lograr esa union yo creo que ayuda mucho
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personalizar la historia. Creo que por eso me gustdo mucho el género de
las etnobiografias. Cada pelicula se centra en una persona con nombre y
apellido. Personajes que luchan con circunstancias dificiles de controlar y
que saben distinguir entre la suerte y el destino. El chogque de esas
fuerzas me fascina. Alguna gente se resigno, ofra gente supo hacerse a
si misma... y salir adelante.»

-Usted tambien tuvo ciertos chogues.

-Si, para salir adelante con mi cine, no fue cosa facl. Me imta que
muchas de las instituciones culturales argentinas con las que traté hayan
sido tan estatistas, y tan manejadas por politicos y burdcratas. Me cansé
tanto eso de ir con el sombrero en la mano, cada vez que iniciaba una
pelicula y solicitaba apoyo... para que un burdcrata me dijera, como paso
una vez en la época en que el peronismo era mala palabra. "Es posible,
Preloran... pero, en su pelicula Ocurrido en Hualfin una vigjita menciona
a Eva Peron con agradecimiento. 4 Usted piensa seguir en esa linea?" Es
muy triste que alguien -que no conoce ni a la gente ni al lugar- tenga la
arrogancia de indicarte qué "debes" presentar en tu pelicula. Por suerte
la censura no fue dura conmigo... Esa fue la unica vez que cortaron una
de mis peliculas y como yo la tenia en el onginal, ni bien se fue el politico
de turmo, la volvi a poner. Si era la verdad de esa viejita, ;jcomo no la iba
a poner?... Pienso que es la obligacion de quien hace este fipo de cine.

»En politica no soy un "ista” y eso suele ser muy peligroso en épocas de
gobiemos autontanos, porque no saben como encasillarte. Por eso,
cuando en el '76 diez ursos armados entraron a esta misma casa y se
llevaron a la sobrina de mi esposa, nos fuimos. Lo prmero que se me
ocumio fue ver si conseguia entrar a trabajar en la UCLA, y cai parado,
un verdadero milagro, justo estaban buscando a alguien que pudiera
ensefiar. Digo que fue un milagro porque después que me tomaron a mi
no hubo mas vacantes y jpor 13 afos no tomaron otrol

»Mi trabajo de profesor en EE.UU. fue satisfactorio, creo que soy buen
profesor, porque me gusta ver crecer a los alumnos. Sin envidias ni
celos, si son exitosos con sus trabajos siento que parte de ese éxito me
pertene::e. Y alla (en EE.UU.) tuve ofras satisfacciones como la
candidatura para el Oscar, en el '79, por el corto documental (Luther
Metke, sobre un hachero de 94 anos), o levantar el teléfono y escuchar
"Hello, I'm Henry Fonda". jEra Henry Fonda, que estaba devolviendome
una llamadal Y, lo conoci justo el dia que cumplia 73 afnos. Lo habia
llamado para pedirle que me ayudara con el prélogo de Los hijos de
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Zerda, jy aceptd a venir a hacerlo a mi universidad, gratis! Fue una linda
experiencia, un hombre encantador y un actorazo. Escuchas como quedo
ese prologo y se te ponen los pelos de punta. De pronto recordas lo que
el dice al final Vifias de ira... ¢ Te acordas? Y Henry Fonda es Vifas de
ira.»

-¥ ahora usted ha vuelto.

-Si, para asistir al Festival de Mar del Plata. Ahora estoy jubilado. &Y
sabes en qué me entretengo? Estoy haciendo una serie de libros
testimoniales, con la misma filosofia de "dar voz a los que no la tienen”
que segui con mis peliculas. ;Y sabes cual es mi suefio? Lograr
publicarlos para donarlos a escuelas secundanas. Regalar uno por mes,
a las bibliotecas escolares. Libros sobre Hermdgenes Cayo, Medardo
Pantoja, Luis Chauque que es uno de los nifios pintores de la escuelita
de "Chucalezna". En esos libros habra relatos que no entraron en las
peliculas, y que guardé por afios en mis archivos... pienso que permitiran
conocer a los personajes con muchas mas profundidad. Y también en la
misma serie, aungue nunca los filmé, agregué obras sobre personas
cuyo trabajo y filosofia de vida me han impresionado como el pintor Juan
Arancio, Guadalupe "Michi" Aparicio, Caloi... en fin, ya llevo unos 32
terminados.

Me levanto a las 5 de la mafiana y no paro de trabajar hasta las 18,
jestoy entusiasmadisimo! Me imagino a los chicos de las escuelas
alrededor de estos libros... gozandolos, v eso me da fuerzas... Qué lindo
si alguno de ellos sintiera que esos personajes les hablan y quisiera salir
a conocer mejor nuestro pais, sé que eso paso con algunas jovenes que
vieron mis peliculas; seria hermoso que la histona se volviera a repetir
con los libros.

Por lo demas, tengo 72 afios. Miro para atras y creo que ya llegué a mi
destino. Sé quien soy, vy la gente sabe quién soy. Pero el saber que
llegué no me paraliza, sigo yendo y viniendo entre Los Angeles y Ramos
Mejia. Y sigo aprendiendo, porque para contar historias, uno primero
tiene que descubrirlas.

Hasta aqui la transcnpcion del reportaje. Mucho de lo que Preloran dijo
en esa ocasion, €l lo desarmolla en las siguientes paginas. El lector no
encontrara demasiadas diferencias entre el modo de hablar de Preloran y
el modo de escrbir. Es natural. El también tiene un solo modo de ser, y
una sola palabra. En cambio hay unas cuantas para definirlo: franco,
2eImpIo.

Parana Sendros
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EL TAHIEL

Pedro Patzer
Segunda parte

Por gentil autorizacion del autor, publicaremos la ultima creacion/reflexion
de Pedro, amigo y pensador de profesién... Para que lo conozca, lo
seguimos reproduciendo

GAUCHITO C;IL:| LA SAGRADA VENGANZA DE LOS BARBAROS Y LOS SUBURBIOS DE LA
ESPERANZA

51 hay algo que hemos aprendido de la fe del pueblo, es que ella no santifica
a los pulcros nominados por los obispados, mi a los santos hechos a la medida de los
corazones de marmol de los eclesiasticos; la fe del pueblo consagra a hombres y mujeres
que jamas serian distinguidos por los sargentos de las pleganas ni por los burdcratas de
milagros, mas siempre serin elegidos por la sed espiritual de los de abajo. Nadie sabe
mas de los caminos de la fe del pueblo que sus descalzos; nadie sabe mas de la esperanza
del pueblo que sus desesperados.

Los “civilizadores™ se han cansado de llamar barbaro al gaucho. Sus libros
v sus proceres se encargaron de calificardo como salvaje; sin embargo, el corazon del
pueblo no ha consagrado como santos ni a Sarmiento, ni a Mitre, ni a ningin refinado
personaje. El pueblo ha canonizado a un gaucho matrero como el masximo protagonista
de su santoral profano. El pueblo ha subido al mayiasculo altar de su e al Gauchito Gal.

Para algunos, Antonio Gil (1840 - 1878) fue un desertor que no quiso combatir
contra sus hermanos en las luchas intestinas. Para otros, un bandolero fugiive de la
justicia. Para la devocion del pueblo, fue un gaucho milagroso, el santo de las hendas de
los “naides”, el santo rebelde que no aceptara el canallesco “Reglamento de transito de
individuos”, que sentenciaba: “Todo tndinduo que no tenga propeedad legitima de qué subsistiz,
serd reputado en la clase de sirvtente. .. Es obligaciin que se muna de una papeleta de su patrin, vivado
por el juez. Estas papeletas de conchabo se renovardn cada tres meses v los que no tengan documentos
serdn lenitdos por vagos” . Por supuesto, los gauchos eran declarados “vagos™ y condenados a
“elegir” entre servir al ejército en las fronteras por anos o integrarse a las peonadas, sin
sueldo, por mas anos ain. Desde luego que los “civilizados™ estancieros, aprovecharon
este reglamento en nombre del “progreso™ v los gauchos, de ser los hombres libres de la
Pampa, pasaron a ser los esclavos de las estancias. De este cronico dolorn, de esta opre-
siom, de este silencio colmado de milongas calladas, surge el Gauchito Gil, santo de los
que hablan todos los idiomas que posee el desamparo, el santo de los que llevan desiertos
en las miradas, el santo de los que hasta el viento ha dejado de pronunciar sus nombres,
el santo de los exiliados del horizonte (porque la patria de esos gauchos libres era sobre
todo el honzonte), el santo de los inquilinos del color del dia, el santo de toda esa pena

que canta Martin Fierro:

“E{ anda stempre juyendo,
stempire pobre v persegudo;

no bere cueva mi nida,

como st juera maldito;

forgue el ser paucho. .. pharago!

el ser paucho es un delito™.
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La historia (o leyvenda) indica que el primer acto milagroso del Gauchito Gil
sucedid momentos antes de su muerte, cuando (colgado de los pies a un arbol) le ma-
nifestd al sargento, su verdugo: “Cuando vavas a tu casa encontrards a tu hyo enfermo. .. estard
mortbundo, pero invocd mt nombre v se salvard”. Esto no evitd que el incrédulo militar ordenara
degollarlo v que al llegar a su casa comprobara lo que Antonio Gil le habia advertido:
su hijo agonizaba. El asesino le implord al Gauchito Gil que intercediera ante Dios para
salvar la vida de su guri; al llegar la madrugada el milagro se habia realizado: el mino
habia sanado. Fue el propio verdugo de Antonio Gil el que con sus manos construyé una
cruz con ramas de nandubay para la tumba del Gauchito. Tiempo después, este seria,
junto al de la Difunta Correa, el santuario mis importante del pais (ubicado a unos 8
kildmetros de la ciudad correntina de Mercedes).

Antes eran botellas con agua al costado de las rutas del pais, botellas ofrecidas
a la sed de la Difuntita, pues Deolinda Correa murié de sed huyendo del acoso de la
autorndad, con sus pequenos hijos, a los que siguid amamantando luego de monr Hoy
SOM ermitas con trapos rojos, como s la sangre del pueblo tuviera sus banderas, como s1
el santo del pueblo representara aquella idea de que la sangre de los inocentes produce
milagros. Los desposeidos le rezan al Gauchito, los silenciados le levantan pequefios
templos hechos de todo lo que calla un venaido, porque el gaucho “despojaba de dinero
a los ricos para diarselo a los pobres”, porque el Antonio Gil sabia que los milagros de
los abajo se consiguen luchando, los milagros de los pueblos no se logran de brazos
cruzados, los milagros de pueblos se conquistan. Cuando la Iglesia de los santos oficiales
les c1erra las puertas a los pobladores de la intempene, el santo de “los manos vacias™, el
santo sin catedrales, los cobija en su sagrada rebeldia. Por eso en la gran ensis del 2001
el Gauchito Gil aparecié en comedores, en hospitales, en carceles, en trenes a ninguna
parte, en los dias de los soldados del pan duro, tatuado en los cuerpos de los hijos del
guiso flaco, en la liturgia de la cumbia como una alegre henda, entre la orfandad de las
mesas desnudas v el vino vacante de enstos. Es cierto que tarde o temprano la historia
suele hacer justicia; sin embargo, la fe del pueblo siempre se le adelanta, va que hay
asuntos que no se resuclven en tertubias de intelectuales, m en discusiones teoncas acer-
ca de la historna v la cultura. Hay temas que el pueblo solo resuelve con su mistenosa
sabiduria, porque cunosamente el poema nacional v la devocion mas popular de la
Argentina tenen como relerentes a gauchos, esos hombres que fueron calificados como
salvajes por los “civibizados™, esos gauchos que fueron sanuficados v cantados por el
pueblo, esos ganchos que milagrean desde los suburbios de la esperanza, esos gauchos
que son la sagrada venganza de los “barbaros™.
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(DONDE COMIENZA LA NOSTALGIAY

Mi companiera suele decir que uno de los tesoros mas preciados que posee es
poder recordar la voz de su padre va ausente. Por lo que podriamos inferir que la nostal-
ga comienza en ¢l recuerdo de la voces de los amados ausentes. Aunque, tal vez, habria
que agregar que la nostalgma empieza cuando recordamos la voz de un amado ausente
pronunciando nuestro nombre.

El Che Guevara le confié a sus companeros, en medio de una tregua en la
selva, que la nostalgia asoma por la comida. Y no es mala la idea del Che, ya que por
algo se suele unlizar el término “cormida casera”, que es algo asi como una brijula
para regresar al hogar gracias a un sabor, 0o como sucede cada vez que probamos la
mazamorra, en palabras del poeta puntano Antomo Esteban Agiero: “Cuando la comes,
sientes que el pueblo te acomparia a lo largo de valles o recodes de rios™. Garcia Marquez sefialaba
que la nostalga se imicia por la miasica, v es tan cierto que algunos nacidos en los Valles
Calchaquies suelen recordar en bagualas v otros olvidar en vidalas. Sin embargo, lo
mas asombroso es que en el norte de Argentina, Bolvia y Pert, despiden a sus muertos
cantando un yaravi. Es dear, en algunas comarcas la nostalgia comienza con el yaravi.

La mandarna podria protestar e indicar que la primera nostalgia comenza
por su aroma, aundue los hijos del hmonero refutarian semejante argumento. Pero a1 de
olores se trata, basta recuperar lo que los argentinos que padecieron el exiio recuerdan
de como extranaban el olor del matecito por las mananas. Maria Elena Walsh se am-
maba a mis e informaba que en su casa de Ramos Mejia “habia olor a da”. ;Comen-
zard, entonces, la nostalgia, en el perfume espectral de las tas? Carlos Loza, tovador
pampeano, alirma que la nostalgia empieza con el olor a terra mojada, va que de mino,
cuando el pampero y la tormenta azotaban a su pequena comarca —La Maruja—y debia
refugarse en casa, este olor se desataba por toda su querencia.

Un catamarqueno que vino a estudiar a Buenos Aires confesd que para ¢l la
nostalgia empieza por el nudo del motor de la chata de su padre. En las ciudades donde
el tren ha dejado de pasar, su traqueteo se ha transformado en el primer somido de la
nostalgia, tanto como para los campesinos que aseguran que el perro de campo ladra
distinto al de la ciudad v que, en las noches urbanas, la nostalgpa se desata al anorar
aquellos ladndos.

Viullo ,juha]n:;} integrante de Los Hermanos ,'i.h:jl:}.ls, comento que la altima vez
que conversd con su hermano Adolfo, este lo llevd frente al piano v le tocd tres versio-
nes distintas de su zamba “Nostalgias Santiaguenas™; luego Adolfo Abalos se SUMergo
definitivamente en el Alzheimer. Para los Hermanos Abalos la nostalgia comienza en la
zamba.

La eumologia indica que la palabra nostalgia proviene del gnego y significa “el
dolor por el regreso”, algo muy similar al concepto de recordar, que sigmifica “volver a
pasar por el corazon”. Ulises, regresando a su ftaca luego de veinte anos, representa el

16
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simbolo universal de la nostalga. Y para nosotros, Martin Fierro volviendo a su casa,
que esta hecha una tapera. T'érmino que también esta hecho de un componente de
nostalgia ya que tapera, proviene del guarani. 'la: pueblo v Pueri: se fue. Por esas cosas
que tene la enmologia, tapera viene hacer algo asi como un pueblo que se fue, en una
casa derruida, en un hogar que ha sido v va no es mas. De hecho, podriamos agregar a
tantas hipatesis de como se inicia la nostalgia, la del momento en que se deja la primera
casa.

Una de las tantas leyendas de la cultura, indica que la palabra nostalga fue
creada hacia 1668 por el médico smzo Johannes Holer, que pretendia dar nombre al
“deseo doloroso de regresar”™ que habia detectado en algunos de sus pacientes. Hofer
buscaba una palabra que sintetizara el “deseo intenso de estar en casa”, “sulnmiento
por estar separado de la familia®. El poeta Cadicamo tomd esta invenaion del médico
suizo y escribio el tango Nostalpias, en el que puso “Y agui vengo para eso, a borrar antiguos
besos en los besos de otras bocas...”. Joaquin Sabina en una cancion que habla de un desa-
mor que tuvo en Buenos Aares sostuvo: /... ne hay nostalma peor, que afiorar lo que nunca
Jamas sucedid ™. Es decir, para el arusta andaluz, la nostalga mas irremedhable cormenza
cuando se recuerda lo imposible.

A veces pienso que la nostalgia se imcia cuando el humano abandona los ju-
guetes, v es una nostalgia tan cronica que la abstinenca los hace ir en busca de cosas que
sirven para cualquier cosas, menos para jugar, aundue sospecho que la verdadera nostal-
ga de estos tempos es la que sienten los dioses: el Dios del bosque al que le han talado
el bosque; el Dios de la montana, al que la mineria le ha destrozado la montana; el Dios
del rio al que le han contaminado su rio; el Dios de los justos al que le han avasallado su

causa; el Dios de los corazones hibres, al que le han envenenado su sagrada morada.

Las Hornaditas- JUJUY
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Noticias de los Amigos/ Reqgionales

En mudltiples espacios comunicativos, tipicos de estos tiempos de aislamiento, seleccionamos
algunas de las noticias que queremos brindar, sin completar el enorme oferta que hoy hay, de lo
comunicado. Por ello encontrarq esta versién en Junio 2020, algo distinta. Es que asi lo es.
Como ya dijimos: ya llegaran nuevos vientos....

Aniversarios

Ramona Galarza

Muy Feliz cumpleanos querida Ramonita

Sos parte de esta familia que te quiere mucho

(No le compres mas golosinas a los gurises. Ya toman Fernet)

( 15/6/20). Jorge Suligoy

Las Hermanitas Vera

El 13 de Junio 1969 arrancamos este sueno. iiiHoy Cumplimos 51 Anos de Trayectoria!!!

Pocha Barros-

Marian Farias Gomez escribié: Hoy se cumplen 17 afos de tu partida (15/6/2003) mama. Si
supieras cuanto extrafio tu voz, tus consejos, tu ternura escondida, tus respuestas a todas mis
preguntas, tu fortaleza para enfrentar cualquier contratiempo sin titubear!

Te quiero vieja, duele tanto tu ausencia!!!

Pregon Criollo N° 101. Academia Nacional del Folklore Pagina 36


https://www.facebook.com/lashermanasvera/photos/a.299789826711112/3160007514022648/?__cft__%5b0%5d=AZWtj2s_kyCfY5Eh02DCvP78KfX51rKT5mP5GE3zJ_ipKti5SDYf3X0F5b7ltAURFpP63iTdGaJ-E74XaVYZhFpNVQXIN7K8UfpmwKzOJtPUvXLeEmFBc2kMXnpH2LFya-9FJfNktLh_8mZ9fJVN7wawqLyIwEcYaYbCDmst_bBISjHBOoR5Q3WwoaMwfIeCMOM&__tn__=EH-R
https://www.facebook.com/lashermanasvera/photos/a.299789826711112/3160007514022648/?__cft__%5b0%5d=AZWtj2s_kyCfY5Eh02DCvP78KfX51rKT5mP5GE3zJ_ipKti5SDYf3X0F5b7ltAURFpP63iTdGaJ-E74XaVYZhFpNVQXIN7K8UfpmwKzOJtPUvXLeEmFBc2kMXnpH2LFya-9FJfNktLh_8mZ9fJVN7wawqLyIwEcYaYbCDmst_bBISjHBOoR5Q3WwoaMwfIeCMOM&__tn__=EH-R
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10221710169930762&set=pcb.10221710207291696&__cft__%5b0%5d=AZUFTGnEr00NqQfQlxM00h1W_mE_FdgX9XjCUnG595ysfuNN0SLmsPZWBCVrMgUl2ubkVuOeDvnENXUwxN6kQ2bsguYR4S5HTY932qpwy46YxpUETua55lNSlGhfUZNoXVvFOQuZ7mVGRqgs2eYn8E3p&__tn__=*bH-R

Agustin Carabajal

HACE 45 ANOS NOS DEJABA AGUSTIN CARABAJAL
Hermano que yo he perdido.

Hijo de Maria Luisa Paz y Francisco Rosario Carabajal y hermano de Carlos y Cuti; fue
apadrinado por el presidente Agustin Pedro Justo por ser el séptimo hijo varén del matrimonio.

Siendo muy joven formé dupla musical con su hermano Carlos, presentandose en La Banda y
Santiago. En ese tiempo conocié a Antonio Ramirez con quien luego formé el dio Los
Centinelas. Con él viajo a Buenos Aires en 1956 formando parte de la compafiia de cantores y
bailarines de Andrés Chazarreta y decidieron quedarse en la ciudad. Mas adelante Agustin y
Carlos grabaron discos con algunas compafias discogréaficas. En 1959 formd, junto a Antonio
Ramirez y los hermanos Luciano y Osvaldo Duthu, el grupo Los Cantores de Salavina. En julio
de 1963 Agustin dejo el grupo y fue reemplazado por Victor Quinteros. En octubre de ese afio
tres de los integrantes (excepto Osvaldo Duthu) fallecieron en un accidente cuando regresaban
de una presentacion en Bahia Blanca. En homenaje a este grupo se formd Las Voces de
Salavina, con los hermanos Agustin, Cuti y Raul Carabajal y el sobrino Cali Carabajal. Luego
Raul se va del grupo y lo reemplaza el hermano Carlos Carabajal. Fue integrante durante ocho
meses del grupo Los Manseros Santiaguefios. En 1967 se formé el grupo Los Carabajal del cual
fue miembro junto a Carlos, Cuti y Cali. Fue junto a su hermano Carlos el creador del Festival
nacional de la Chacarera.

Agustin fallecio a los 41 afos el 14 de junio de 1975 victima de una enfermedad terminal. Su
hermano Cuti compuso la chacarera Coplas para mi hermano, en alusion a su fallecimiento
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COPLAS PARA MI HERMANO

Ando buscando una estrella
para ayudarme a cantar

tata dios te estoy pidiendo
que quiero ya comenzar.
Esta chacarera triste

gue inunda mi alma de llanto
al apagarse tu voz

hermano que quise tanto.
Hermano que quise tanto
hoy que vuelvo no te encuentro
me doy cuenta que no estas
por la tristeza del viento.
Ensefiame tu camino
hermano donde te has ido
que te iremos a buscar

esta noche con amigos.

Juan Carlos Moreno, de los Fronterizos

Si la encuentran no me cuenten
o si llorando la vieran
desvelada su guitarra
buscando a su alma estrellera.
En el silbido de un chango

0 en la tristeza del rio

andara por todas partes

tu corazon repartido.

A la simpleza yo canto

canto a la llama encendida
que dejaste en mi alma

y que yo llevo prendida.
Ensefiame tu camino
hermano donde te has ido
Agustin Carabajal,

Hermano que yo he perdido

Autor(es): Cuti Carabajal

FELIZ CUMPLEANOS JUAN CARLOS MORENO# &%

9/6/20
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Recuerdos Compartidos
Lo He Visto a Vargas....

Antonio Tarrago Ros 12 de junio a las
15:05 - recordd a Salvador Vargas, el tropero-
albafil que inspir6 a Antonio Tarragé Ros y
Teresa Parodi |

Se fue a Buenos Aires buscando otras
oportunidades y junto a su compadre Carlos
Lalanda, que hace pocos meses partio de este
mundo, trabajaron en tareas de albafiileria. Sin
saberlo fueron la musa de un par de
creadores....

Los rejuntados

Félix Lunay Antonio Rodriguez Villar

Un Alto en la Huella

En esta fecha especial ,est4
reliquia!!!

En el afio 2000 Carlos Lopez Terra un 3"0
me obsequio una caja con casette
con payadas en vivo en radios y
de entre casa,como también
canciones y actuaciones inéditas..

Entre esos casettes varias
presentaciones en un alto en la
huella de Miguel franco ......
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https://www.facebook.com/antoniotarrago.ros.7?__cft__%5b0%5d=AZVqmiaEz8mzzmPO0mPW29hBB4DNEE_uyqnSKkvrLj5H6YG_ZNyMzd6NfS1uBSxwBVdhLy7D1ZIx8s2EKvgOqjMlrkbjOWkgYBzSYS9wOOfc5esNIElFbau1r82v-pQYwI8u83Qc30I5dYzVwFVSldqeo4WPURZb_qfvS5rGqiXurA&__tn__=-UC%2CP-R
https://www.facebook.com/antoniotarrago.ros.7/posts/2002775683186274?__cft__%5b0%5d=AZVqmiaEz8mzzmPO0mPW29hBB4DNEE_uyqnSKkvrLj5H6YG_ZNyMzd6NfS1uBSxwBVdhLy7D1ZIx8s2EKvgOqjMlrkbjOWkgYBzSYS9wOOfc5esNIElFbau1r82v-pQYwI8u83Qc30I5dYzVwFVSldqeo4WPURZb_qfvS5rGqiXurA&__tn__=%2CO%2CP-R
https://www.facebook.com/antoniotarrago.ros.7/posts/2002775683186274?__cft__%5b0%5d=AZVqmiaEz8mzzmPO0mPW29hBB4DNEE_uyqnSKkvrLj5H6YG_ZNyMzd6NfS1uBSxwBVdhLy7D1ZIx8s2EKvgOqjMlrkbjOWkgYBzSYS9wOOfc5esNIElFbau1r82v-pQYwI8u83Qc30I5dYzVwFVSldqeo4WPURZb_qfvS5rGqiXurA&__tn__=%2CO%2CP-R

Necochea Folklérica

Rodolfo Poggini recuerda LA VIZCACHERA EN
elenco...jjque hermoso recuerdo de ADELA !!!

NECOCHEA con un espectacular

...‘.‘.. 121 [ R AR R L

La sonts il Tva

L Asieliin In

Nocles de '[a Vizcachera a

Continun  olreclendo espec-
tdculos de gran jerarquia ar-
tistica “La Vizcachera', de ave-
nida 79 y 10, planta alta, don-
de noche a noche “"Los Trova-
dores”, Hugo Diaz, Victoria
Diaz, el duo “Dos y medio” y
Ballet Mualon, deleitan o los
muchos habitués al lugar con
sus interpretaciones musicales
y de danza, Ballel Maldn, estd

imntegrado por Dante Moreno,
Adela Oliva ¥y Rodi Chceres, ox
componentes de! Ballet de B
Chicaro”, que wgan & Neoo-
chea luego de haber actuado
exitosamente ¢n ¢ Brasil Sus
nimeros de danzas criollas, za-
patcos y balles con boleadoras
merecen ol eloglo ¥ aplauso del
publico asistente al egpectacu-
Jo,
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https://www.facebook.com/rodolfo.poggini?__cft__%5b0%5d=AZV_sd9uHP_hmtT8P-oB5YSKx6RTjnfaVe1qS4bwyBQo5PZ5m0SzO4JuArvgWLNldjiNpXgU9MjRzEVvuL8wQhA5PItxdn4GzCFobpsRs3I4f4-A_ebcl2EA4QAtcPx7tXEWlpDxDebqjFcJ3XjotJA3xRI0OjZr47E1mMOaKN_vOA&__tn__=-UC%2CP-R

Argentinos... en Rusia

Rodolfo Poggini y su grupo....(jjVaya a saber que dice!!)
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Chabuca Granda y la “Flor de la Canela”

Junto con nuestro Presidente.... Chabuca Granda y dofia Victoria Angulo Castillo de Loyola, en
quien Chabuca se inspir6 para componer "La flor de la Canela".

“Festejo que me prepard Chabuca en su casa de Lima con un grupo de amigos cuando cumpli
45 anos. 1980”

3. Actuaciones y Presentaciones

§ATU PETE

EN VIVO Y POR STREAMING
DE LAS FLORES AL MUNDO

Gato Peters

VIERNES ®
26 JUNIO
=21 hs.

-
Compra tu entrada enf
I} g
OPlateanet po

| &asociados
roducciones artrstlcas\\
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El Caminante

Osvaldo Waldemar Lagos, nos cuenta: BUEN LUNES, EDICION TRES DE "EL
CAMINANTE".

ESPERO LES GUSTE!! Y GRACIAS!!

https://www.youtube.com/watch?v=Bssqdhh9xiU&fbclid=IwAR13p9SL04SH413P8hDz_E7bWYF
kAseQAsZnYOQCvDQ1piOH5T_G_nWvo2E

Silvina Lafalce Invita

5 JURADOS DE PRIMER NIVEL

POR LA PAMPA BONAERENSE
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https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DBssqdhh9xiU%26fbclid%3DIwAR2b6A-bH7xTLqE7SEmccOWV6Y_q9v942BexjkOsu9Jtx9WYOTzYwFG2UQI&h=AT1ElSB8zCU6oxMym4Z69WKek9sQ_RhDhBoMaiMqwbFJfLBX8pN-CFQqP1M4Z7bg7VpazVKFTQw5oOfYslQYr7_3irljbxSWfJtU_bUl-ZCdpFH046sY45OcXwAZHY20jA&__tn__=H-R&c%5b0%5d=AT3FJ92sQcWt_DEYi69s7S1QOSVCetWqG7svhmEPvLZpD_hg2C_T3hqdqe2uYsrP4N4JncvHnWoo5qzcxrHRFB1Xcef-tZyvdH7ssPaF2QwZDNyziUQqG_xu5awwAk7EQ4aQ6p4gP7UPRBFz9r2lyF-o-v80KaiN10RApbJWH3qjooUHPJM
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DBssqdhh9xiU%26fbclid%3DIwAR2b6A-bH7xTLqE7SEmccOWV6Y_q9v942BexjkOsu9Jtx9WYOTzYwFG2UQI&h=AT1ElSB8zCU6oxMym4Z69WKek9sQ_RhDhBoMaiMqwbFJfLBX8pN-CFQqP1M4Z7bg7VpazVKFTQw5oOfYslQYr7_3irljbxSWfJtU_bUl-ZCdpFH046sY45OcXwAZHY20jA&__tn__=H-R&c%5b0%5d=AT3FJ92sQcWt_DEYi69s7S1QOSVCetWqG7svhmEPvLZpD_hg2C_T3hqdqe2uYsrP4N4JncvHnWoo5qzcxrHRFB1Xcef-tZyvdH7ssPaF2QwZDNyziUQqG_xu5awwAk7EQ4aQ6p4gP7UPRBFz9r2lyF-o-v80KaiN10RApbJWH3qjooUHPJM
https://www.facebook.com/osvaldowaldemar.lagos?__cft__%5b0%5d=AZWjdhEDTcidspxky6m0RyisiL-nCEAnirGTeArzp2biRGOv8lBaGaaBY7ORpX5U8UBhnzrJUKR3jEKeBlyiiyp8fMwinpDioij_sx3YsnG9rE4EXR2iq82NyjNNAbKpwob0Pe7DKcs29RXgyJ4KZ1Lmew22HDucLFjs0BmsJrqjVg&__tn__=-UC%2CP-R
https://www.youtube.com/watch?v=Bssqdhh9xiU&fbclid=IwAR13p9SLo4SH413P8hDz_E7bWYFkAseQAsZnYOQCvDQ1piOH5T_G_nWvo2E
https://www.youtube.com/watch?v=Bssqdhh9xiU&fbclid=IwAR13p9SLo4SH413P8hDz_E7bWYFkAseQAsZnYOQCvDQ1piOH5T_G_nWvo2E

Chamamé

radio la red
FM 107.1

13 de junio
Sabado Youtube 51 3p%hs

ENTRADAS DISPONIBLES alor
= $200

Encuentro de Charangos

charangueando en cuarentena

7 4
Chill’:lﬂ g( )S Charango Argentino y Charangos al Oeste ‘(/
» Te inVitan a particivar del > e

ENCUENLYO de Charangos virtual
sumate a tocar Chiba ChiCa & \

Baja la partitura y el audio de referencia para practicar ,“Q\M‘“L'?!n;%. /, |
v <
www.youtube.com/watch 2v=104rR3586aM CLAN
\ n

Filma con el celular (en posicion horizontal, apaisado)

/,a | :"/\'\L

Envianos el video o el enlace de descarga pormail a:
charangoargentino2020@gmail.com
charangosaloeste@gmail.com

En el asunto; Chimba Chica (sino esta completo nombra
la parte que tocaste)

AN RECOMENDACIONES TERES tiemPO hasta &l

. e N 4 Afinael instrumento en 440
_.#" Ji Conseguidonde reproducir el audio con auriculares 30 de JUnio
4 /i Grabaen un ambiente sin ruido y con buena luz ~

.

~

71 Podes tocar charango, ronroco, puntear o rasguear todala
cueca (Introduccion, estrofa, estrofa y estribillo) o la parte que
puedas/quieras! /

Y ﬁ

n

5

2 CHARANGUEANDOENCUEARENTE
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Valentin Lauro transmite en vivo

VALENTIN LAURO

presenta

La Musica Sin Fronteras

*

* Guillermo Gallardo * Illimitadas Limitaciones
* Valentin Lauro y su Gira por Israel *
* Desde Israel: José Orlando * Hugo Arana *

* “Homenaje al Pato Carret’’ *
* Invitado Especial: Lisandro Carret *
MIERCOLES 17 de JUNIO 22 HS
TRANSMISION EN VIVO POR

facebook ' &3 YouTube

@VerTvGS .\‘ Bla Radio
LT XX X O O XX
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Video Colaborativo

DOMINGO 14 DE JUNIO, 19HS fue el anuncio del Estreno del nuevo video colaborativo LA
PUCHA CON EL HOMBRE... Contra la xenofobia, el racismo y la discriminacion. Tema
interpretado por artistas y periodistas de todo el pais. Participan:

Lucrecia Rodrigo

Ariel Andrada

Belen Herrera Paola Bernal

Benja Molina Chazarreta Patricia Gomez

Candela Mazza Ruben Patagonia-Prensa
Cuti Carabajal Marcelino Azaguate
Joseé Cefia Marité Berbél
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https://www.facebook.com/profile.php?id=100021647717577&__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/profile.php?id=100021647717577&__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/benjaminmolinachazarreta?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/benjaminmolinachazarreta?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/candela.mazza1?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/candela.mazza1?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/cuti.carabajal?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/cuti.carabajal?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/jose.cena.73?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/jose.cena.73?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/lucrecia.rodrigo.1?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/lucrecia.rodrigo.1?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/paola.bernal.921677?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/paola.bernal.921677?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/profile.php?id=1181270199&__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/profile.php?id=1181270199&__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/ruben.patagoniaprensa?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/ruben.patagoniaprensa?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/marcelino.azaguate?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/marcelino.azaguate?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/marite.berbel?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R

Mario Carabajal

Joselo Lobo

/ Mariano Pereson.-

Y Periodistas:

Guillermo Olarte Rodriguez
César Tapia

Eli Rodriguez

Laura Piastrellini

Julieta Riera

/La Pucha con el Hombre (de
Cuti Carabajal

y Pablo Radul Trullenque)

Direccién Musical:

Mariano Pereson

Direccion Artistica:

Marcelo Jara

Edicion de Video: Eduardo Fisicaro

Produccién General: El Jume/

Painé Nocetti Silvia  Majul / EI Jume Prensa vy

Audiovisuales
Oscar Humacata

Disefio Gréfico:
Marcelo Jara

Noe Gaillardou

Link: https://www.youtube.com/watch?v=V9Xmld4u9Mg

Lunes de encuentro Virtual

I \acebook De}

hmm,?ihlﬂl‘nlnqn
Hablamos con Marcelo Jara

sobre esta realizacidn y
su tematica
Preparate la infusion

y sumate
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https://www.facebook.com/profile.php?id=100009402043210&__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/profile.php?id=100009402043210&__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/joseLoahuu?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/joseLoahuu?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/guillermo.olarterodriguez?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/guillermo.olarterodriguez?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/cesar.tapia.3304?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/cesar.tapia.3304?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/eLicHu?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/eLicHu?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/laurapiastrellini?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/laurapiastrellini?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/rierajulieta?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/rierajulieta?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/paine.nocetti?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/paine.nocetti?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/oscar.humacata?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/oscar.humacata?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/cuti.carabajal?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/cuti.carabajal?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/Mariano-Peres%C3%B3n-212914579263325/?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/Mariano-Peres%C3%B3n-212914579263325/?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/marcelo.jara.1650332?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/marcelo.jara.1650332?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/eljume/?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/eljume/?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/eljume/?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/eljume/?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/noe.gaillardou?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://www.facebook.com/noe.gaillardou?__cft__%5b0%5d=AZXNnodk7d9VMz1y6cuaBb9lIFYK014TYElNy6xI4Rjrzm-8glpJZ-T_CCH-Rv3RdM2YCJ3yxspEESiTumM1JlGvMhHs3FZiYEpXHF7Ieu_uOYKcbb5GsrCfuvgILt64Pb1VB2qLW_DoAfci2xzucoOu-9qRUm--8nCFCg-YKicjbQ&__tn__=-%5dK-R
https://l.facebook.com/l.php?u=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DV9XmId4u9Mg%26fbclid%3DIwAR1cPzyXZWN1ZkJWqY-fUosavxo8b414meypEpzvT3F7tFIxMUvEgNiBF4k&h=AT1roRtTYWp70PXDBgTz3MC68DhU8RgnEUbW5zv-3J-v-nQDliHdESx2DbIzCzg7E-4ED6U14haU_z7v6K93MEST8LdFxzZB9d4aS1XuznjrXOguo2o2EBKsaHYs9Ch3ug&__tn__=-UK-R&c%5b0%5d=AT1_JZpM5jfI5dVnETpbNTw-7tk1OvHh_8uFkA9a2YN76NmqE9N2BE1S87bXimsvwlyr9hXS7-QoLOWzc56gFmL9yw3z99D_EWhHQu6Aiov1mcNvv5_F73PqEerXZ46DjSMYTqq2fsmP3CmC2Jw5u--RZ8B_pI-4LPrDzRrJDawyQMY_xZM

HISICOS

ARIEL CHACO ANDRADA
BELEN HERRERA
BENJAMIN MOLINA CHAZARRETA
i CANDELA MAZZA
CUTI CARABAJAL

JOSE CENA

LUCRECIA RODRIGO
PAOLA BERNAL
PATRICIA GOMEZ
RUBEN PATAGONIA
MARCELINO AZAGUATE
MARITE BERBEL

MARIO MUSHA CARABAJAL
JOSE LUIS LOBO
MARIANO PERESON

de Cati Carabajal y Pablo Raél Trullengue DIRIODISTAS
GUILLERMO OLARTE

Direccion Musical Mariano Pereson
Direccién Artistica Marcelo Jara
Edicion de Video Eduardo Fisicaro

CESAR TAPIA
ELI RODRIGUEZ

LAURA PIASTRELLINI

JULIETA RIERA

Produccion General
PAINE NOCETTI

@ El JUME 0SCAR HUMACATA
Frarad y Produccdn MARCELO JARA

~q nopeyed 2ou

Taller de percusién

Ritmos lahnoam&»cancs \ (:-:/,

Foiclore Argcntmo

Tutorial Nieves Moreno del Campo

https://www.youtube.com/watch?v=GoVW XCvdj5s&feature=share&fbclid=IwARO_pJinkirR_2UUUI
HIhiNJ3HJXecU9j9DhrCtoY58ZVGtX20OKNsDOh-nw
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https://www.youtube.com/watch?v=GoVWXCvdj5s&feature=share&fbclid=IwAR0_pJlnkIrR_2UUUIHlhiNJ3HJXecU9j9DhrCtoY58ZVGtX2OKNsD0h-nw
https://www.youtube.com/watch?v=GoVWXCvdj5s&feature=share&fbclid=IwAR0_pJlnkIrR_2UUUIHlhiNJ3HJXecU9j9DhrCtoY58ZVGtX2OKNsD0h-nw

Charla Universitaria

Metodologia de la Investigacion Folklorica y
Folklore Aplicado

~~ Catedra Palleiro ~~

Ciclo de graduados, docentes e investigadores invitados
Invita a participar de la disertacion:

Dra. Ana Maria Dupey

Quien dialogara con los alumnos sobre

“La construccion del conocimiento en la Encuesta Folkloricade 1921.

Reflexiones sobre el concepto de Folklore”

Jueves 18 de Junio 2020, a las 16:30 hs.
Aula Virtual. Plataforma Zoom
Departamento de Folklore - Universidad Nacional de las Artes.
Buenos Aires - Argentina

Comité Organizador: Dra. Maria Inés Palleiro, Lic. Ana Soledad Torres

Conversatorios virtuales

CIGEO Dt
CONVERSATORIOS
VIRTUALES

ORGANIZA
DE BIENES

Los nueyos
abordajes
escenicos

de las danzas
populares

Con Glenda Casaretto y Fernando Munoz

Domingo 14 de junio | 20 h
(envivo) por instagram @folklore.una

+ info folklore.una.edu.ar
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Actuaciones

_SABADC

E&gm

Osvaldo
Lagos

ONLINEZA4 CLASES /

ARRANCA EN JULIO
INFO X PRIVADO O MAIL A
ESNAJER@YAHOO.COM.AR

ERNESTO
SNAJER

rso de improvisacion
I~ Frvpara guitarristas
| =
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MARTES
23 DE JUNIO
20 Horas

v RECITALEN CANTO Y GUITARRA

{7 .3 RAUL CHULIVER
[ o g Musica Folklorica

Conduccion:

RUBEN DUSAC

‘Momento de Vida

Programa ;radial online:

PANCH" Educaoon [I]Momento de vida -

FIGUEROA '.A Sa’Ud e D@momentodewda‘xn

MUS_IC& S
ST .Momentodevxda2019 :

L Momento de v1da :
Anas

omentodewdas@ all ;
ﬁ“ 8“‘
. .com
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Producciones
Wich’i

Roxana Amarilla informa Artesana Marta Pérez, comunidad wich’i El Cafaveral, Santa Victoria
Este, Salta.

Pregon Criollo N° 101. Academia Nacional del Folklore Pagina 51


https://www.facebook.com/roxana.amarilla.3?__cft__%5b0%5d=AZUDKyohhiQRzidfgvhuOJpNofO8pkTNVzclpAQBXf0-qP4M-Zh6mtBGOe_YjNqx3TpPeb2Wfu0n7OeozB0PswYLv9tUiszSXGR3nbGcN3898toja5sUt00xOg396ZZi1p7lSmup_2nk8nnyk7Zf4hDjk5u36oaRYCQeXPzaMLhoVg&__tn__=-UC%2CP-R
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10220079226983791&set=pcb.10220079229703859&__cft__%5b0%5d=AZUDKyohhiQRzidfgvhuOJpNofO8pkTNVzclpAQBXf0-qP4M-Zh6mtBGOe_YjNqx3TpPeb2Wfu0n7OeozB0PswYLv9tUiszSXGR3nbGcN3898toja5sUt00xOg396ZZi1p7lSmup_2nk8nnyk7Zf4hDjk5u36oaRYCQeXPzaMLhoVg&__tn__=*bH-R
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10220079226983791&set=pcb.10220079229703859&__cft__%5b0%5d=AZUDKyohhiQRzidfgvhuOJpNofO8pkTNVzclpAQBXf0-qP4M-Zh6mtBGOe_YjNqx3TpPeb2Wfu0n7OeozB0PswYLv9tUiszSXGR3nbGcN3898toja5sUt00xOg396ZZi1p7lSmup_2nk8nnyk7Zf4hDjk5u36oaRYCQeXPzaMLhoVg&__tn__=*bH-R
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10220079227183796&set=pcb.10220079229703859&__cft__%5b0%5d=AZUDKyohhiQRzidfgvhuOJpNofO8pkTNVzclpAQBXf0-qP4M-Zh6mtBGOe_YjNqx3TpPeb2Wfu0n7OeozB0PswYLv9tUiszSXGR3nbGcN3898toja5sUt00xOg396ZZi1p7lSmup_2nk8nnyk7Zf4hDjk5u36oaRYCQeXPzaMLhoVg&__tn__=*bH-R
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10220079227183796&set=pcb.10220079229703859&__cft__%5b0%5d=AZUDKyohhiQRzidfgvhuOJpNofO8pkTNVzclpAQBXf0-qP4M-Zh6mtBGOe_YjNqx3TpPeb2Wfu0n7OeozB0PswYLv9tUiszSXGR3nbGcN3898toja5sUt00xOg396ZZi1p7lSmup_2nk8nnyk7Zf4hDjk5u36oaRYCQeXPzaMLhoVg&__tn__=*bH-R

Macaria Choque

Amigos y Compafieros de la Ruta Cultural les deseo lo mejor a todos y cada de ustedes. El éxito y
la Salud les acomparie Siempre!!!
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https://www.facebook.com/macaria.choque?__cft__%5b0%5d=AZV2N4P_0GgsbjePF-uBuX5WjoDz-hSi-zE56Eh9eFh9ONIYjTayNOT3s08AcDDyXRXpGut0VIlrxg0AxQWXRuPgvFwhDC8jhMoypapoMNeoIQkKska14FvwwLNU5QAIhl3yushVJebW9llZkKwGHj7b4PKZIpFVLfW3sOVgw7JxBQ&__tn__=-UC%2CP-R
https://www.facebook.com/photo/?fbid=3140031389417208&set=pcb.3140031779417169&__cft__%5b0%5d=AZV2N4P_0GgsbjePF-uBuX5WjoDz-hSi-zE56Eh9eFh9ONIYjTayNOT3s08AcDDyXRXpGut0VIlrxg0AxQWXRuPgvFwhDC8jhMoypapoMNeoIQkKska14FvwwLNU5QAIhl3yushVJebW9llZkKwGHj7b4PKZIpFVLfW3sOVgw7JxBQ&__tn__=*bH-R
https://www.facebook.com/photo/?fbid=3140031389417208&set=pcb.3140031779417169&__cft__%5b0%5d=AZV2N4P_0GgsbjePF-uBuX5WjoDz-hSi-zE56Eh9eFh9ONIYjTayNOT3s08AcDDyXRXpGut0VIlrxg0AxQWXRuPgvFwhDC8jhMoypapoMNeoIQkKska14FvwwLNU5QAIhl3yushVJebW9llZkKwGHj7b4PKZIpFVLfW3sOVgw7JxBQ&__tn__=*bH-R
https://www.facebook.com/photo/?fbid=3140031486083865&set=pcb.3140031779417169&__cft__%5b0%5d=AZV2N4P_0GgsbjePF-uBuX5WjoDz-hSi-zE56Eh9eFh9ONIYjTayNOT3s08AcDDyXRXpGut0VIlrxg0AxQWXRuPgvFwhDC8jhMoypapoMNeoIQkKska14FvwwLNU5QAIhl3yushVJebW9llZkKwGHj7b4PKZIpFVLfW3sOVgw7JxBQ&__tn__=*bH-R
https://www.facebook.com/photo/?fbid=3140031486083865&set=pcb.3140031779417169&__cft__%5b0%5d=AZV2N4P_0GgsbjePF-uBuX5WjoDz-hSi-zE56Eh9eFh9ONIYjTayNOT3s08AcDDyXRXpGut0VIlrxg0AxQWXRuPgvFwhDC8jhMoypapoMNeoIQkKska14FvwwLNU5QAIhl3yushVJebW9llZkKwGHj7b4PKZIpFVLfW3sOVgw7JxBQ&__tn__=*bH-R

Radio Nueva-1

A PARTIR DEL'15 DE wI

Radio Nueva -2

AIRADID HORACID GUARANY[e

&L sonido de nuestra Amévica
- Miévcoles de 17 a 18 hs -

JUAN JOSE MARTINEZ

Radio Arte, de Andrés Lima

Nos visita en "Entrevista"

El Mtro. Marcelo Rodrl'guez Scilla
Del 15 al 21 de Junio

www.radioarte.com.ar '
. Radico Arxrte

App Android; Radio Arte Solumedia
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Nuevo Libro

Miguel Raul Lopez Bréard el 12/6/20 comentd: Hoy es un dia muy especial, porque estamos
alumbrando un nuevo libro, SUCEDIDOS, que espero sea del agrado de mis lectores,

TS TN -

MIGUEL RAUL LOPEZ BREARD

70\

MO G XA
EDTCTONES

Novela de Pedro Zubieta

Juan Pedro Zubieta

SIXTO CHAMORRO
“EL MUSIQUERO”

NOVELA

Sixto Chamorro, el musiquero es un lanzamiento de la Coleccion Ojo Lector de Moglia ediciones
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https://www.facebook.com/miguelraul.lopezbreard?__cft__%5b0%5d=AZUXCXW7_7rjhjRMdTb_9fqEUxXD6SDHkCK-ih7TEWbCziqkDSRzGQHoX2VQrPFHUpRU9yPbu_Ni_2JXp4Sg2FyOcv5tf_AlKDG4EylBM1VnuMOEaEVmhRlBh-Azx8QH_hN04ez_4nHyWuIiBdICrah7oBiau16bk5hSLMi7k6Lt9A&__tn__=-UC%2CP-R
https://www.facebook.com/photo/?fbid=2966928740029305&set=a.141301189258755&__cft__%5b0%5d=AZUXCXW7_7rjhjRMdTb_9fqEUxXD6SDHkCK-ih7TEWbCziqkDSRzGQHoX2VQrPFHUpRU9yPbu_Ni_2JXp4Sg2FyOcv5tf_AlKDG4EylBM1VnuMOEaEVmhRlBh-Azx8QH_hN04ez_4nHyWuIiBdICrah7oBiau16bk5hSLMi7k6Lt9A&__tn__=EH-R
https://www.facebook.com/photo/?fbid=2966928740029305&set=a.141301189258755&__cft__%5b0%5d=AZUXCXW7_7rjhjRMdTb_9fqEUxXD6SDHkCK-ih7TEWbCziqkDSRzGQHoX2VQrPFHUpRU9yPbu_Ni_2JXp4Sg2FyOcv5tf_AlKDG4EylBM1VnuMOEaEVmhRlBh-Azx8QH_hN04ez_4nHyWuIiBdICrah7oBiau16bk5hSLMi7k6Lt9A&__tn__=EH-R

Chile edita

GEOGRAFIA
GASTRONOMICA
DE CHILE

Articulos reunidos
1943-1994

Oreste Plath

EDICIONES
BIBLIOTECA NACIONAL

Este libro constituye un aporte a
reconstruir nuestra memoria gusta-
tiva, a recuperar relatos y recetas
que para nuestras abuelas y abuelos
fucron parte de su vida cotidiana.
Diseminados en numerosos diarios
y revistas a lo largo de cincuenta
afios de trabsjo como articulista
gastronémico, Orefte Plath dejb su
registro de las cocinas de Chile y
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https://www.facebook.com/photo/?fbid=2599316473626469&set=pcb.2599319133626203&__cft__%5b0%5d=AZX2c_7UnDwy_HW0OF97PcfgyKB7fMYi8xUGHMI4Q3lkq9BvOifFUlrUv5F7-Dk6vas-tXWdJBPD0iofvoz8wn3rsr6SzLwVi_LLnTbc-IYMf3_GiobbO3QGcdwcaYS7vr-M7kUrV1J-SfXY4x2_ltWj0MwRC4a9tGwokV3P2Hg9nA&__tn__=*bH-R
https://www.facebook.com/photo/?fbid=2599316473626469&set=pcb.2599319133626203&__cft__%5b0%5d=AZX2c_7UnDwy_HW0OF97PcfgyKB7fMYi8xUGHMI4Q3lkq9BvOifFUlrUv5F7-Dk6vas-tXWdJBPD0iofvoz8wn3rsr6SzLwVi_LLnTbc-IYMf3_GiobbO3QGcdwcaYS7vr-M7kUrV1J-SfXY4x2_ltWj0MwRC4a9tGwokV3P2Hg9nA&__tn__=*bH-R

RODRIGO ARAVENA ALVARADO

Periodista, bibliotecélogo documenta-
lista y méster en Bibliotecas y Patri-
monio Documental por la Universi-
dad Carlos 111 de Madrid. Posgradua-
do en Gestion del Patrimonio Cultural
Inmaterial por la Facultad de Ciencias
Econémicas de la Universidad Nacio-
nal de Cordoba, Argentina. Coordina-
dor del Centro Nactonal del Patrimo-
nio Inmaterial en la ex Dibam, actual
Servicio Nacional del Patrimonio,

ANABELLA GRUNFELD HAVAS

Profesora, recopiladora ¢ investigado-
ra con mis de 25 abos de trabajo con
comunidades campesinas en proyec-
10s de preservacion de biodiversidad
local y patrimonio alimentario. Sus
hallazgos en ¢l ambito de las tradicio-
nes culinarias en diversas regiones los
comparte en su blog cocinartechile.cl.
Panelita en radio Universidad de
Chile en el programa Chile, su Tierra y
su Gente. Editora de recetarios cocina
chilena y panclista en diversos encuen-
tros nacionales e internacionales.
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De la profesora Marta Ruiz

Marta Silvia Ruiz

PATRIMONIO,
FOLKLORE
Y

EDUCACION

FUNDAMENTOS PEDAGOGICOS
Y

PROPUESTAS DIDACTICAS

EDITORIAL DUNKEN

Del Poeta

e Canciones y lielaté?s
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Artesanias, de Francisco Penacino
de Penacino Laxagueborde - Artesanias Criollas

Juego de Bozal - Autor: Francisco Penacino
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https://www.facebook.com/franciscopenacinooficial?__cft__%5b0%5d=AZUtrwlkpJlkB3ZoRJT0A9gQy_BfJ2XTfCP7fr96EaAX17OLyiQ3P45J8DigRvUZ3vAEILcXfimbldmDuPDok4C-cBU_gMVXMCdTvDvc3kTq2TCDeztoIJjtiHQLZLF1-gLzXq_u-jFH1YnOsaRZXppI1wS-ze0kVe7fEBtWZ1JI3suHn8GQrvc_WxjWo-HfQBe6m73G1K44umN-9AWQcEdFAHi94KV2S7YAnM_HtFV8ig&__tn__=-UC%2CP-R
https://www.facebook.com/Penacino-Laxagueborde-Artesan%C3%ADas-Criollas-1596206893771455/?__cft__%5b0%5d=AZUtrwlkpJlkB3ZoRJT0A9gQy_BfJ2XTfCP7fr96EaAX17OLyiQ3P45J8DigRvUZ3vAEILcXfimbldmDuPDok4C-cBU_gMVXMCdTvDvc3kTq2TCDeztoIJjtiHQLZLF1-gLzXq_u-jFH1YnOsaRZXppI1wS-ze0kVe7fEBtWZ1JI3suHn8GQrvc_WxjWo-HfQBe6m73G1K44umN-9AWQcEdFAHi94KV2S7YAnM_HtFV8ig&__tn__=-UC%2CP-y-R
https://www.facebook.com/Penacino-Laxagueborde-Artesan%C3%ADas-Criollas-1596206893771455/photos/pcb.3188028264589302/3188026077922854/?__cft__%5b0%5d=AZUtrwlkpJlkB3ZoRJT0A9gQy_BfJ2XTfCP7fr96EaAX17OLyiQ3P45J8DigRvUZ3vAEILcXfimbldmDuPDok4C-cBU_gMVXMCdTvDvc3kTq2TCDeztoIJjtiHQLZLF1-gLzXq_u-jFH1YnOsaRZXppI1wS-ze0kVe7fEBtWZ1JI3suHn8GQrvc_WxjWo-HfQBe6m73G1K44umN-9AWQcEdFAHi94KV2S7YAnM_HtFV8ig&__tn__=*bH-y-R
https://www.facebook.com/Penacino-Laxagueborde-Artesan%C3%ADas-Criollas-1596206893771455/photos/pcb.3188028264589302/3188026077922854/?__cft__%5b0%5d=AZUtrwlkpJlkB3ZoRJT0A9gQy_BfJ2XTfCP7fr96EaAX17OLyiQ3P45J8DigRvUZ3vAEILcXfimbldmDuPDok4C-cBU_gMVXMCdTvDvc3kTq2TCDeztoIJjtiHQLZLF1-gLzXq_u-jFH1YnOsaRZXppI1wS-ze0kVe7fEBtWZ1JI3suHn8GQrvc_WxjWo-HfQBe6m73G1K44umN-9AWQcEdFAHi94KV2S7YAnM_HtFV8ig&__tn__=*bH-y-R
https://www.facebook.com/Penacino-Laxagueborde-Artesan%C3%ADas-Criollas-1596206893771455/photos/pcb.3188028264589302/3188026317922830/?__cft__%5b0%5d=AZUtrwlkpJlkB3ZoRJT0A9gQy_BfJ2XTfCP7fr96EaAX17OLyiQ3P45J8DigRvUZ3vAEILcXfimbldmDuPDok4C-cBU_gMVXMCdTvDvc3kTq2TCDeztoIJjtiHQLZLF1-gLzXq_u-jFH1YnOsaRZXppI1wS-ze0kVe7fEBtWZ1JI3suHn8GQrvc_WxjWo-HfQBe6m73G1K44umN-9AWQcEdFAHi94KV2S7YAnM_HtFV8ig&__tn__=*bH-y-R
https://www.facebook.com/Penacino-Laxagueborde-Artesan%C3%ADas-Criollas-1596206893771455/photos/pcb.3188028264589302/3188026317922830/?__cft__%5b0%5d=AZUtrwlkpJlkB3ZoRJT0A9gQy_BfJ2XTfCP7fr96EaAX17OLyiQ3P45J8DigRvUZ3vAEILcXfimbldmDuPDok4C-cBU_gMVXMCdTvDvc3kTq2TCDeztoIJjtiHQLZLF1-gLzXq_u-jFH1YnOsaRZXppI1wS-ze0kVe7fEBtWZ1JI3suHn8GQrvc_WxjWo-HfQBe6m73G1K44umN-9AWQcEdFAHi94KV2S7YAnM_HtFV8ig&__tn__=*bH-y-R

Comunicaciones

Poema de Magdalena Aguilar por Martin Miguel de Gliemes

17 de junio

Ya viene, el mal se acerca con cuchillos,
con curvos sables afilados,
su codicia de todo se apodera

violencia y brutalidad siembra a su paso.

Cabalgan los soberbios, asesinos
y en su dura lengua nos llaman sublevados
maldiciendo al Rey caen mujeres

y hasta a los nifios han matado.

Pero estas vos Martin Miguel mirando al
Norte,

de donde llega el mal uniformado

hay que pararlo antes que sea tarde

hay que aguzar las lanzas y armar lazos.

Con vos Martin Mlguel estan los hombres,
los hijos de esta tierra bien plantados,
conocen su poder y sin arengas

se encienden de valor y arman su brazo.

La Patria esta a sus pies en estos cerros
en el esplendor del cielo sobre el campo
La Patria es tener esperanzas y algun suefio

es ver crecer a los hijos sosegados.

Por eso te han seguido, era el momento
justo

de luchar por aquello, lo mas claro

lo que es de cada uno y es de todos

la libertad del pueblo americano.

Con vos, la estrella que los guia
lo dieron todo tus hombres bien amados,
mientras los tuyos por cunay por crianza

hundieron una bala en tu costado.

Martin Miguel, la Patria te venera
Los hijos de los hijos de tus gauchos
sin vos, hubiera sido mas dificil

pero atencion, el mal sigue acechando.

El invasor podra cambiar de lengua
podran ser diferentes sus aliados
disfrazaran palabras e intenciones,

hasta mostrar sus dientes afilados.

Martin Miguel, mejor que no olvidemos,

gue tanta muerte no haya sido en vano.

magdalena aguilar

junio de 2016
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Adelina Villanueva sobre Martin Miguel de Gliemes
Hoy esta asi la casa de Macacha Guemes en Salta. Cerca de la Ciudad Capitalde Salta.

Cuanto abandono y falta de respeto a los bienes historicos.

Partidas: Edgar Morisoli

Se nos fue Don Edgar Morisoli. Una humanidad alumbrada por la poesia y un poeta que mejor6
nuestra humanidad. Cuando se van estos hombres las palabras se entristecen de una manera
estremecedora, quedan huérfanas a la espera que el viento encuentre una nueva pluma...dificil en
estos tiempos.

JUAMPA /12

Hasta siempre Don Edgar, leerlo sera como volver a encontrarlo.
Comparto una resefia de su historia publicada en su Pagina de Facebook

Edgar Morisoli nacié en Acebal (Santa Fe) el 5 de noviembre de 1930. Es poeta, escritor y
ensayista. Aunque nacido en Santa Fe, reside Santa Rosa, La Pampa, siendo pampeano por
adopcion.

Fue miembro fundador de la Asociacion de Escritores Pampeanos.
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Muchas de sus poesias han sido musicalizadas. Su libro de ensayos: "Fabula del tiburon y las
sardinas. El ALCA y la cultura”, plantea ya desde su

titulo la tematica que desarrolla en profundidad con ldcido analisis. La repercusion de su obra se
expande mas alla de los limites provinciales. "La poesia de Morisoli -cargada de matices, de
lectura lenta- edifica una sélida épica de aquellos personajes cuasi an6nimos que poblaron el
oeste pampeano, o esas zonas de obreraje y paisanos de la patagonia; su gesta es cantar para
gue no se los lleve el olvido" ha dicho de él Sergio De Matteo. "Cancionero del rio Colorado”,
"Solar del viento", "Tierra que sé", "Salmo bagual" y "Ultima rosa, Gltima trinchera" son algunos de
Sus poemarios.

Obras publicadas:

“Salmo Bagual", 1957/1959;

“Solar del Viento”, 1966;

“Tierra que sé”, 1972;

“Al Sur Crece tu Nombre”, 1974;

“Obra Callada" (1974-1986)”, 1994;

“Cancionero del Alto Colorado", 1997;

“Bordona del Otofo/ Palabra de Intemperie”, 1998;
“Hasta Aqui la Cancion”, 1999;

“Cuadernos del Rumbeador”, 2001;

“La Leccidn de la Diuca”, 2003;

“Ultima Rosa, Ultima Trinchera”, 2005;

“Un Largo Sortilegio”, 2006;

“Tabla del naufrago”, 2008;

“Pliegos del amanecer”, 2010;

“Porfiada luz”, 2011.

Obra inédita:

“Tiempo Litoral”, (Seleccion poética 1948-1955);
“¢ De quién es el Aire?”, (Notas y ensayos breves 1985-2005);
“El mito en armas o anunciacion de Castelli Inca”.

Es autor de numerosas canciones musicalizadas por Reinaldo Labrin, Guillermo Mareque, Delfor
Sombra, Lalo Molina, Cacho Arenas, Oscar Garcia, Beto Leguizamén, Guri Jaquez, Radl
Santajuliana, Ernesto del Viso, Juani De Pian, Juan Manuel Santamarina, José Gabriel
Santamarina, Luis Wanzo y Mario Diaz, editadas por diversos sellos de Argentina y México. Entre
ellas se encuentra la cantata: “Epopeya del Riego” (1990), por solista, conjunto de camara,
recitante y coro.
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Han interpretado plasticamente su poesia, entre otros, los artistas Maria del Carmen Pérez Sola,
Luis Trimano, Jorge Sanchez, Marta Arangoa, Raquel Pumilla, Dini Calderén, Alfredo Olivo, René
Villanueva, Eugenia Lomazzi, Cristina Prado, Teresita L6épez Lavoine, Paula Rivero, Osmar
Sombra y Martin Vifies.

Sus “poemas a voces” “Grito de la Piedra” (1966), “Jornada de los Confines” (1976) y “Bienvenida
y Adiés”, han sido interpretados por grupos actorales, con acompafnamiento musical, en Santa
Rosa y General Pico. La cantata “Epopeya del Riego” se presenté en Santa Rosa, Neuquén y
Colonia 25 de Mayo.

A partir de textos suyos referentes a la Crezca Grande del rio Colorado (catastrofe sucedida en
1914), musicalizados por Miguel Touceda y demas integrantes de los “Musicos del Galpon” de
General Pico, se monto el espectaculo “El Bautista de la Rinconada”, con coreografia del Ballet
Municipal de dicha ciudad conducido por Sergio Roldan. Ademés de General Pico, se presento en
Buenos Aires, Cordoba y Tucuman.

Su obra esta incluida en las siguientes antologias, comentarios escritos y grabaciones sonoras:
“‘Suma de Poesia Argentina 1538-1968", Guillermo Ara, Bs. As., 1970; “40 Ahos de Poesia
Argentina: 1920-1960”, José Isaacson y Carlos E. Urquia, Bs. As., 1964; “Antologia de la Poesia
Argentina”, Raul Gustavo Aguirre, Bs. As., 1979; “Generaciéon Poética del 507, Luis R. Furlan, Bs.
As., 1974; “El 60", Alfredo Andrés, Bs. As., 1969; “Poesia Gauchesca del Siglo XX”, Eduardo
Romano, Bs. As., 1977; “Textos Literarios de Autores Pampeanos”, Norma Durango de Martinez
Almudévar y Doris Gonzalo de Giles, Santa Rosa, 1986; 22 edicion, 1995; “Este Canto es
América”, Héctor David Gatica, Bs. As., 1993; “Cancionero Pampeano”, Direccion Provincial de
Cultura, Santa Rosa, 1975; “Cancionero de los Rios”, Honorable Camara de Diputados, Santa
Rosa, La Pampa, 1985/86. / 22 edicion, 2001; “Raicillas: Musicos y Poetas de La Pampa” (casete),
Santa Rosa, 1991; "Pais de vientre abierto. Poesia Social Argentina de principios del siglo XXI",
Vicente Zito Lema y Roberto Goijman, Chubut/Buenos Aires, 2005.

Colabora en publicaciones de La Pampa, Rio Negro, Cordoba, Chubut, Santa Fe y Buenos Aires.
Es socio fundador de la Asociacibn Pampeana de Escritores y pertenece a la Asociacion de
Poetas Argentinos.

La Tunita- en Ancasti
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Feljoada

Creativo plato de invierno
Latinoameérica cocina

Cuando llegan los dias mas frios un plato caliente y "de cacerola" se impone en la mesa.
La feijoada es una alternativa creativa, con una receta de preparacion con complejidad media y la
cantidad justa de ingredientes.

Es considerada la competencia de
dos platos caracteristicos de
Argentina como lo son
el locro y guiso de lentejas .
Ademas, la feijoada es original de
Brasil, pais vecino con el que
siempre existié cierta "rivalidad"
encubierta.

Aunque los argentinos
generalmente no consumen platos
tipicos ni costumbres de Brasil , la
feijoada se ha popularizado mucho
en algunas provincias.

Su exquisita combinacién de
sabores y la tradicional forma en la
gque se sirve son valores
agregados para esta preparacion
gue logra saciar el hambre y subir la temperatura .

Historia de la feijoada

La feijoada es considera el plato nacional de Brasil , y su origen real se encuentra en Portugal. La
receta incluye muchos de los ingredientes propios de la regiébn como: frijoles negros, carne de
cerdo, harina de mandioca y farofa (ingrediente para espolvorear preparaciones muy comun en
Brasil).

Segun cuenta la historia, la feijoada era el plato tipico de los esclavos que trabajaban en las
plantaciones. Se trataba de una receta popular, orientada a las clases mas bajas, ya que en sus
comienzos era un guiso elaborado con las sobras que se obtenian luego de la jornada laboral.

Ingredientes

500 gr. de frijoles negros.

250 gr. de chorizo o morcilla.
250 gr. de lomo cortado en cubos.
250 gr. de panceta.

300 gr. de costilla de cerdo.

1 pimiento rojo.

1 pimiento verde.

1 cebolla.

2 dientes de ajo.

1 tomate.

2 rodajas de naranja.

2 hojas de laurel.

Pimienta, sal y aceite a gusto.
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Procedimiento

Antes de comenzar, es importante saber que los frijoles deben estar remojados en agua durante
12 horas.

Para iniciar la receta, se debe sellar en una sartén con aceite los chorizos, las costillas de cerdo y
los cubitos de lomo por separado.

Cortar los chorizos en rodajas y las costillas de cerdo en cubos.

Picar el ajo y colocar los frijoles en una olla con agua, dejandolos reposar durante media hora.
Esperar a que el agua llegue a hervor y agregar el cerdo, los chorizos, el lomo cubeteado, la
panceta y la sal y pimienta a gusto.

Cuando vuelva a hervir el agua agregar las hojas de laurel y dejar reposar por media hora,
revolviendo con movimientos circulares para que la preparacion no se pegue .

En una sartén saltear la cebolla, el ajo, los pimientos y el tomate. Sumar esta mezcla junto a
las naranjas a la preparacién de la olla.

Cocinar a fuego fuerte durante 25 minutos.

Cuando los frijoles estén cocidos, cocinar durante 20 minutos mas a fuego bajo.

Segun la receta original de la feijoada, el punto justo se logra cuando la textura es cremosay las
diferentes carnes estan tiernas y suaves.

Como se puede apreciar, la preparacion tiene una complejidad de media a avanzada. Una buena
feijoada solo es posible si se presta atencion a los tiempos de la coccion y a los movimientos al
revolver. Los pasos de la receta no son muy distintos a los de un mondongo de garbanzos y
panceta .

La feijoada es un plato que como ingrediente principal requiere la concentracion y la paciencia de
quien quiere prepararla.

Mas ideas para hacer una feijoada original

Lo caracteristico de la feijoada es el sabor citrico y el dulzor que aporta la naranja. Este detalle es,
sin dudas, el diferencial de la receta y lo que la distingue de otros platos como el locro, el
mondongo Yy otros guisos.

Sin embargo, la feijoada tiene la particularidad de poder adaptarse a los gustos de los
comensales. Las verduras salteadas se pueden condimentar con salsas y especias y ser elegidas
segun las preferencias del cocinero.

El salteado de carne original incluye solomillo de cerdo , chorizo, y lomo cubeteado. No obstante,
cualquier corte que sirva para preparar carne a la cacerola como el peceto o el cuadril, son
alternativas validas para aprovechar lo que hay en la cocina.

Algunas personas que preparan feijoada habitualmente deciden incorporar trozos de pollo frito , lo
gue le aporta a la cremosidad de la receta un toque crocante y una mezcla de texturas que resulta
muy placentera al momento de saborear.

En conclusion: la feijoada es un plato tradicional que conserva las costumbres de Brasil y mucho
de su historia. Incluso hay algunas personas que deciden agregarle rodajas de platano, opcion
gue en los restaurantes brasilefios es muy comun de ver en la carta.

En la actualidad, y mas aun en la Argentina, la feijoada se puede adaptar a los ingredientes que
hay en casa y a los sabores de preferencia. Se trata de un plato que permite la creatividad al
momento de cocinar y que complementa a la perfeccioén la eleccion de los sabores.

Fuente: La Nacion, 29 de mayo de 2020
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Entre memorias oficiales e identidades colectivas

L a Fiesta Provincial del Inmigrante

(Berisso, Argentina, 2010-2015)

Por Nicolas Herrera

Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET/IdHICS/CIMeCS) -
Universidad Nacional de La Plata (UNLP/FaHCE), Argentina. herreranicolas@hotmail.com

Introduccién

Partiendo del trabajo de campo realizado en La Fiesta Provincial del Inmigrante (Berisso,
Argentina, 2010-2015), analizaré el rol que juegan las memorias oficiales en la reproduccion de
las identidades colectivas. Durante esta fiesta los representantes de las asociaciones étnicas
locales, la intendencia municipal y la Iglesia cristiana reponen un mito -el mito del crisol de razas-
gue vincula el origen de la comunidad local/nacional con dos procesos intimamente ligados : la
llegada de inmigrantes europeos durante el periodo de entre siglos (siglos XIX-XX) y su armonica
fusion. El hecho de que la enorme mayoria de los ciudadanos de Berisso/Argentina no hayan
transitado por la experiencia migratoria a la que remite el mito, conlleva una dificultad creciente
para recordar ese pasado de manera directa. Ante esa dificultad la fiesta se vuelve un ritual
conmemorativol a través del cual aquellos actores institucionales reponen en la esfera publica la
memoria oficial® de la ciudad/nacién.

Como veremos, este proceso no solo busca reafirmar los limites del grupo que recuerda en torno
a la version oficial de su propio pasado -volviendo a la memoria una potente herramienta de
comunalizacion3- sino que ademas busca trasmitir en la esfera puablica un relato sobre la
identidad colectiva de los berissenses/argentinos4. Asi, la fiesta constituye uno de los
soportes/canales mnemonicos5 a través de los cuales dichos actores fijan/trasmiten una idea
acerca de cual seria el elemento que vincula e identifica a los miembros de la comunidad
local/nacional : tener un pasado compartido, un mismo origen.

Algunos datos sobre Berisso

La ciudad de Berisso se desarroll6 debido a su localizacion portuaria6 y la instalacion de diversas
fabricas. Sin ir mas lejos, su nombre remite al cruce de ambos procesos : el mismo fue adoptado
en honor al empresario italiano Juan Berisso, quien en 1871 puso en funcionamiento el primer
saladero? de la ciudad. Ese fue el punto de inicio de un sistema industrial que se extendi6 durante
el primer cuarto del siglo XX con la apertura de tres frigorificos, una destileria de crudo y una
hilanderia8. La ubicacion portuaria y la expansiva oferta de trabajo fueron factores decisivos para
gue esta ciudad se convirtiera en uno de los destinos del flujo inmigratorio que llegd a la Argentina
entre fines del siglo XIX y principios del XX : en 1914, el 59 % de la poblacion de Berisso era
extranjera. La mayoria de esos inmigrantes llegaban desde Italia y Espafia, aunque era notoria la
presencia de personas provenientes desde Bielorrusia, Ucrania, Siria, Palestina, Libano, Jordania,
Polonia, Checoslovaquia, Bulgaria, Grecia, Lituania y Serbia9.
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Durante las primeras décadas del siglo XX, los inmigrantes crearon una extensa red de
asociaciones étnicas que los agrupo por nacionalidad, lengua, religiéon y costumbres compartidas.
En menos de treinta afios (1907-1936) dichos actores crearon un total de 23 asociaciones10.
Originalmente, el asociacionismo se propuso crear hospitales, editar periodicos, cubrir gastos de
sepelios e integrar a los recién llegados con la sociedad de destino. Con el correr de los afos
dichas asociaciones llegaron a brindar seguros de desempleo, pagar los gastos de repatriacion
para socios de escasos recursos Yy enviar ayuda humanitaria a sus paises. Pero
fundamentalmente estas instituciones fueron creadas para formar un ambito de sociabilidad que
permitiera mantener viva la cultura local/nacional de sus miembros. Para eso proyectaban
peliculas y realizaban espectaculos teatrales, fiestas y reuniones donde los miembros de la
colectividad pudieran bailar y escuchar musica tradicional, desarrollar juegos tipicos y comer la
gastronomia caracteristica de su region/pais de origenl1l.

El progresivo alejamiento de los inmigrantes (debido a su insercién en la sociedad argentina) y la
creciente participacion de sus descendientes, hicieron que desde mediados del siglo XX los
propdsitos originales con que aquellas instituciones habian sido creadas fueran direccionados en
dos sentidos. Hacia su interior, los objetivos estuvieron centrados en formar un ambito de
sociabilidad que permitiera reconstruir identificaciones sociales y sentidos de pertenencia ligados
a un origen regional/nacional compartido12. Hacia el exterior los objetivos comenzaron a estar
centrados en disputar prestigio, legitimidad o reconocimiento social en la esfera publical3. En
ambas direcciones la recordacion de hechos del pasado y la reactuacién de tradiciones culturales
formaron parte de las estrategias mas utilizadas14. Como parte de este proceso, en 1978 un
conjunto de asociaciones étnicas llevd a cabo la primera edicion de la Fiesta Provincial del
Inmigrante y al afio siguiente crearon la Asociacién de Entidades Extranjeras (AEE), institucion
gue anualmente organiza la fiesta junto a la intendencia municipal. Entre 1979 y 2015 se sumaron
a la AEE otras nueve asociaciones. Asi, las veinte asociaciones que participaron de la fiesta
durante mi trabajo de campo representaban a las colectividades armenia, arabe, albanesa,
bulgara, lituana, griega, ucraniana, italiana, yugoslava, portuguesa, eslovaca, irlandesa, polaca,
alemana, eslovena, croata, bielorrusa, espafola, caboverdeana e israelita. Como vemos, mientras
la enorme mayoria de esas instituciones representaba un origen nacional europeo, una sola
representaba a un pais africano y no existia ninguna que representara a algun pais
latinoamericano.

La Fiesta Provincial del Inmigrante

Centrdndome en tres actos de la fiestal5, a continuacién describo las practicas y discursos que
alli desarrollaron los representantes de las asociaciones étnicas, la intendencia municipal y la
Iglesia cristiana. Esto me permitira analizar cobmo dichos actores buscan -mediante la recordacion
de hechos del pasado y la reactuacion de tradiciones culturales- reafirmar los limites de la
comunidad local/nacional y trasmitir hacia la esfera publica un relato sobre la identidad colectiva
de los berissenses/argentinos.

La Misa

Pese a ser un ritual secularl6, la fiesta inicia sus actividades en un lugar sagrado. Cada cuatro de
septiembre, dia Nacional del Inmigrante, se lleva a cabo una misa en la Iglesia Maria Auxiliadora
(ver foto). Alli, rodeado por los miembros de las asociaciones étnicas y los representantes de la
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intendencia municipal, el cura comienza la misa exponiendo los motivos por los cuales ella es
realizada :

Hoy vamos a recordar a nuestros antepasados, quienes llegaron a esta tierra de brazos abiertos.
Recordemos a nuestros antepasados, que con tantas esperanzas y suefios, pero también con

tanto dolor, vinieron a Berisso, eligieron ’
la Argentina y pusieron sus raices en

una tierra extrafia. Aqui, siendo de
distintas nacionalidades y distintas
religiones,  compartieron el  ser
inmigrantes. Por eso la convivencia fue
pacifica, la convivencia ha sido y es
armoniosa. Recordémoslos a ellos, que
nos han dado la sangre y nos han dado
otra nacionalidad ademas de esta.17

Seguidamente, el cura desarrolla una homilia donde expone los elementos centrales que articulan
la celebracion. En ese marco, sefialo :

Estamos reunidos aqui por el inicio de la fiesta del inmigrante. Todos tenemos varias mezclas de
sangre. La mayoria somos hijos, nietos o bisnietos de gente que vino con un suefio bajo el brazo
a forjar un futuro mejor, a cumplir un suefio con mucho sacrificio. Nosotros somos fruto de ese
amor, de ese carifio, de esa pasion, de esos malos momentos, de ese tener que dejar la tierra y la
cultura de origen. Por lo tanto tenemos una obligacién para con nuestros ancestros : hacer que
esto no se pierda. Vieron que las fiestas y las conmemoraciones son antiquisimas : nos invitan a
celebrar quienes somos, lo que somos. Pero también nos invitan a no olvidar, a hacer memoria y
pasar la posta de esa memoria. Nosotros tenemos la obligacion de que no se olvide el sacrificio
de todos y cada uno de aquellos que vinieron desde lejos y forjaron el pueblo de Berisso.18

Finalmente, para cerrar la misa, el cura sefialdé que con ella los berissenses « comenzamos una
fiesta que nos identifica como hermanos » (2013). Si habitualmente las misas constituyen un acto
donde se recuerda la dltima cena de Jesus, en el marco de la fiesta sus sentidos aparecen
asociados a la necesidad recordar el origen inmigratorio de la ciudad/nacién. Asi, este marco
conmemorativo permite reconstruir un relato identitario sobre la comunidad berissense/argentina,
caracterizandola por la apertura, la unidad, la armonia y la convivencia pacifica que existiria entre
sus miembros.

Analiticamente cabe sefalar la existencia de elementos que biologizan y sustancializan
relaciones sociales histéricamente cambiantes19. Apelando a una metéfora botanica, Berisso
aparece definida como una « tierra » en la cual los inmigrantes « plantaron sus raices ». Esta
metafora sera cruzada durante el acto con una concepcion esencialista de la identidad berissense
donde la sangre adquiere un lugar preponderante. De esta manera no solo las relaciones sociales
se convertirdn en algo « dado y primordial » sino que ademas se construirdn lazos de pertenencia
comunitaria mediante elementos biolégicos que presentan como inexorable el vinculo entre lo
social y lo natural20. El lazo de consanguinidad que menciona el cura (« aquellos antepasados
nuestros que nos han dado la sangre ») es vinculado a la capacidad que posee el periodo festivo
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para hermanar a los berissenses (« un mes que nos identifica como hermanos »). Asi, al otorgarle
reconocimiento y significacion cultural a hechos biolégicos, este actor construye un parentesco
ficticio que amplia la definicion de familia e incluye en ella a individuos que no poseen ninguna
relacion de sangre ni matrimonial. Debido a su capacidad para vincular a personas que no tienen
dichos lazos, el parentesco ficticio ha sido caracterizado como una forma de mantener unidos a
los miembros de un sistema social -y por lo tanto, a €l mismo- en torno a un conjunto de valores y
obligaciones morales : la solidaridad, la ayuda, la confianza, la cooperacién, la union y el amor
(supuestamente) existentes entre los inmigrantes, se mezclaran en el discurso del cura con la
obligacion de recordar a los padres fundadores de la comunidad. Asi, como sefalé Weber, la
creencia en el parentesco de origen -siendo indiferente que ésta sea fundada o no- puede tener
consecuencias importantes para la formacion de la comunidad21.

En conclusion, la misa habilita un contexto donde recordar a los inmigrantes que vinieron « hace
mucho tiempo y desde lejos » para «forjar» a Berisso/la Argentina. En esta fiesta, sus
organizadores piden « no olvidar » el pasado inmigratorio de la comunidad y sefalan que el olvido
de ese pasado haria peligrar los elementos constitutivos de la identidad local/nacional : si se
perdieran los recuerdos de esa experiencia inmigratoria se estaria olvidando lo que el pueblo
berissense/argentino es, « lo que somos » (en palabras del mismo cura que en 2010 alent6 a los
presentes para que « sigan haciendo la fiesta, porque ella asegura el porvenir de nuestra
identidad »).

El Desembarco

El fin de semana siguiente, en el Puerto de Berisso, se desarrolla uno de los actos mas
importantes de la fiesta : el Desembarco Simbdlico. Alli se representa « la llegada de inmigrantes
ultramarinos a las costas locales » y se recuerda que ellos llegaron a la ciudad/nacién « huyendo
de la guerra, el hambre y la persecucion politica »22. Desde el escenario, el locutor inicia el acto
mencionando su sentido :

Hoy vamos a revivir uno de los momentos mas fuertes de la fiesta : vamos a recrear el tradicional
desembarco donde integrantes de distintas colectividades, con su ropa tipica, ropa de época, nos
van a recordar aquellos momentos en los cuales nuestros padres, nuestros abuelos y nuestros
bisabuelos llegaban a nuestra bendita patria desde distintos puntos del mundo.23

A continuacion, las autoridades municipales y provinciales hacen uso de la palabra. Alli, el
secretario del gobierno provincial manifesté que dicho acto « rememora la llegada en barco de los
inmigrantes a nuestra querida ciudad. Un acto que nos recuerda como llegaron nuestros padres y
abuelos »24. Al afio siguiente el secretario municipal dijo que el desembarco demostraba que
« Berisso es una ciudad que no olvida su historia, y los pueblos que no olvidan su pasado tienen
un futuro venturoso »25.

Un afio después, el intendente municipal sumo6 elementos a ser considerados:

el Desembarco representa la historia de todos los inmigrantes que vinieron a estas tierras y lo
hicieron para nunca mas volver (...) El berissense no es mejor ni peor que otro, somos distintos,
somos especiales. Nos marcaron aquellas situaciones que hicieron que muchos de nuestros
abuelos vengan desde Europa corridos por el hambre, la persecucién o la guerra, buscando un
lugar donde crear su familia, tener un pedazo de tierra, un techo. Son los suefios de mi abuela, de
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mis viejos. En este lugar de paz, de tolerancia se encontraron las colectividades que no podian ‘

.

convivir en Europa.26

Una vez finalizados estos discursos un barco trae hasta la
darsena del puerto a los miembros de las asociaciones
étnicas que quisieron representar el arribo de sus
antepasados. Vestidos con ropa de época, portando valijas,
fotos, instrumentos musicales y banderas de los distintos
paises representados, dichos actores bajan del barco
mientras el locutor brinda algunos datos histéricos sobre
aguellos paises y menciona los motivos por los cuales estas
personas migraron hacia Berisso/la Argentina Al llegar hasta
el escenario, los miembros de las asociaciones étnicas se

Y

colocan debajo de él formando un semicirculo cuyo centro es ocupado por una abanderada que
porta la insignia argentina. Finalmente, este acto concluye con una presentacion del Teatro
Comunitario27, una presentacion del Conjunto de Danzas Inter-Colectividades28 y la entonacion
del Himno Nacional Argentino. La primera presentacion consta de dos escenas de una obra que
narra la partida de los inmigrantes desde sus paises de origen y la llegada a Berisso. Por su parte
el Grupo de Danzas realiza una presentacién que luego de incluir bailes de las naciones
representadas, termina con dos bailes ligados a tradicidon folkl6rica argentina (un pericén y una
chacarera).El Desembarco es un acto cargado de simbolismo, con una fuerte impronta
conmemorativa, que jerarquiza al Puerto como uno de los espacios fisicos donde ocurrieron los
acontecimientos narrados : un sitio de memoria completamente auténtico29. Los actores
manifiestan que a través de él re-viven, re-crean, re-memoran, re-presentan y recuerdan la
historia de la ciudad y el pais. Esos usos de la memoria oficial logran narrar la constitucién de la
comunidad mediante la reposicién de un mito de origen segun el cual los berissenses/argentinos
descenderiamos de los barcos. Bajo la reposicion ritual de ese mito, la ciudad y la nacion no solo
serian hijas del rio, sino que Europa se instituye en el origen foraneo de su poblacién. Pero a la
vez, este acto logra conformar una imagen de la sociedad berissense/argentina tan acrisolada
como armonica, en la cual las diferencias de origen parecen haberse saldado en una tierra de
paz, tolerancia y convivencia : alli, las banderas y bailes tradicionales de cada pais representado
terminan articuladas por la bandera argentina, el pericon, la chacarera y el Himno Nacional

Argentino.

La Carpa de las Colectividades

El fin de semana siguiente la fiesta traslada sus
actividades al Centro Civico30 de Berisso. En el
Centro Civico se encuentran cuatro marcas
territoriales de la memoria® que recuerdan el
origen inmigratorio de la comunidad: el
Monumento a los Inmigrantes, otro monumento
gue rememora el desembarco de inmigrantes a
las costas de Berisso, un mural que narra su
historia sefialando como punto de origen el F =
desembarco de inmigrantes y un ancla que

remite al origen ultramarino de la poblacion local/nacional (ver fotos). Estas marcas terrltorlales no
solo poseen la capacidad de recordar y evocar el pasado inmigratorio de una ciudad, sino que al
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unirlo con su presente dan forman a una memoria
colectiva a partir de la cual la comunidad se recrea a si
misma32.

En este espacio -dedicado a la recordacion- los
organizadores de la fiesta montan durante tres fines de
semana la Carpa de las Colectividades. En ella se alojan
los stands de las veinte asociaciones étnicas y un
escenario para Ssus presentaciones musicales. La
disposicion espacial al interior de la carpa y las practicas
que los actores desarrollan habilitan el cruce entre N
dinamicas de distincion y reunificacion étnica. Respecto i \
a la dinamica de distincion, los stands y el escenario son
los espacios donde cada una de las asociaciones
distingue un origen nacional distintivo y particulariza su
« cultura tipica ». El frente de cada stand simula la
arquitectura del pais representado y es decorado con
banderas, artesanias y fotos (de paisajes, personajes 0
edificios famosos). Por su parte, al interior del stand y
sobre el escenario cada asociacion representa « su cultura tipica » mediante cuatro diacriticos
identitarios : « su » gastronomia, « su » musica, « sus » bailes y « su » vestimenta tradicional (ver
fotos). Sin embargo, cada uno de los subespacios en los que se desarrolla la distincion étnica
guedara superado en un nuevo espacio donde se dramatiza la fusién de todas las colectividades
étnicas formando, asi, un nuevo colectivo : mientras en el escenario las banderas de los veinte
paises representados se encuentran simétricamente dispuestas en torno a la bandera argentina,
en cada uno de los laterales de la carpa se ubican diez stands formando una herradura cuyo
centro aloja mesas y sillas para el publico (ver foto). Asi, estos espacios en los cuales la distincion
étnica se disuelve logran construir la trama de wuna nueva pertenencia grupal :
berissenses/argentinos. Desde aquel escenario el intendente municipal puso en palabras estos
procesos :

Esta fiesta muestra la historia de los berissenses, la
historia de nuestra argentina : la historia del trabajo, del
esfuerzo y la tolerancia. Como vemos en este escenario,
donde confluyen todas las colectividades, hermanadas,
compartiendo con el publico sus danzas, sus tradiciones.
Y ahi abajo, todas las colectividades, una al lado de la
otra. Judios y arabes; acd no importan las diferencias
que en otros paises los dividen. En Berisso nos
respetamos, convivimos, uno al lado del otro. Esto lo
demuestran también ustedes [el publico], ahi abajo,
compartiendo la mesa con gente que minutos antes tal
vez ni conocian. Esto es lo que nos dejaron nuestros
antepasados y nosotros mantenemos Vivo: Sus
tradiciones, sus culturas, sus comidas, sus bailes ; pero
por sobre todas las cosas la tolerancia y la convivencia
en paz. Aquellos inmigrantes se encontraron en Berisso y
dieron forma a lo que somos. La mezcla de todo eso que
cada inmigrante aport6 y cada colectividad sigue

h... T RN

Pregon Criollo N° 101. Academia Nacional del Folklore Pagina 70



https://journals.openedition.org/amnis/4137?lang=en#ftn32

1Y TN

Ty y—

manteniendo vivo. Somos esto. Los berissenses, los argentinos, somos todo esto, mezclado, pero
unido.33

Dias después, en el acto que cierra la fiesta, el locutor dirigio algunas palabras a los miembros de
las asociaciones étnicas : « gracias a todos ustedes por pasear la historia y la cultura de nuestros
antepasados, nuestros queridos inmigrantes. La historia de Berisso. La historia y la cultura de
este hermoso crisol de razas que es la Argentina. » (2015)

Conclusiones

Desde hace algunas décadas la bibliografia especializada34 ha sefialado que las memorias
oficiales y las identidades colectivas ligadas al Estado-Nacion han entrado en crisis. Si bien no
caben dudas de esto, a lo largo del articulo he intentado mostrar que dichas memorias e
identidades siguen operando sobre los modos en que una parte de la sociedad
berissense/argentina se reconstruye a si misma. Es muy factible que el mito del crisol de razas -y
fundamentalmente la respuesta mnemoénica que el mito brinda a la pregunta acerca de quiénes
forman (y quienes no) el colectivo berissense/argentino- haya entrado en crisis. Asi lo demuestran
las practicas que durante los ultimos afios han desarrollado los afrodescendientes que se
encuentran reunidos en la Asociacién Caboverdeana y los miembros de distintas colectividades
de inmigrantes latinoamericanos. En otros textos me he ocupado de analizar especificamente
como estos actores cuestionan la simbologia del mito del crisol de razas (blancas y europeas) que
se dramatiza en la fiesta35 : mientras los afrodescendientes buscan visibilizar la presencia de una
raiz negra en la Argentina, hasta el afio 2015 los inmigrantes latinoamericanos -quienes en 2010
conformaban el 87 % de la poblacion extranjera que vivia en la ciudad36- no habian logrado
ingresar a la AEE. Frente a « los recién llegados » -inmigrantes latinoamericanos que comenzaron
a llegar masivamente a Berisso a fines del siglo XX37- « los establecidos » -descendientes de
inmigrantes europeos radicados en Berisso desde fines del siglo XIX- construyen un limite donde
el tiempo de residencia en la ciudad se vuelve constitutivo de esa division38.

Ante la creciente presencia de estos actores (y sus memorias) las asociaciones étnicas, la Iglesia
cristiana y la intendencia municipal reponen en la esfera publica la memoria oficial de la
comunidad para mantener incélume una representacion de la identidad local/nacional que muy
posiblemente, reitero, haya entrado en crisis. Tal vez esto suceda debido a que los contextos de
crisis identitarias son aquellos donde diversos actores institucionales buscan reafirmar el orden
social y restituir los marcos de la identidad colectiva poniendo en escena la memoria oficial de la
comunidad. Este proceso, en nuestro caso, convierte a los inmigrantes ultramarinos en figuras
miticas de la memoria local/nacional : « héroes », « colonizadores » y « padres fundadores » de la
comunidad. Sujetos a los cuales se los recuerda despojandolos de cualquier elemento conflictivo.
En su reverso, ese proceso logra legitimar a sus descendientes ; actores que durante el desarrollo
de la fiesta se autodefinen como « legitimos herederos de una tradicion que se lleva en la
sangre », « Unicos garantes de la memoria local » y quienes «representan la esencia, la
identidad, de los berissenses/argentinos ». Personas que pese a no haber vivido en carne propia
el pasado al cual apelan, encuentran en la recordacion de hechos del pasado y la reactuacion de
tradiciones culturales una herramienta para disputar prestigio, legitimidad y reconocimiento social.

En sintesis, a lo largo del articulo he mostrado el trabajo de encuadramiento de la memoria que
desarrollan las asociaciones étnicas locales, la intendencia municipal y la Iglesia para mantener la
cohesiéon de la comunidad y delinear sus fronteras. Segun ellos, la fiesta permite unir a los
miembros de la comunidad local/nacional en torno a un pasado compartido, identificandolos como
hermanos, volviéndolos miembros de una misma familia. Y aqui, nuevamente, es el pasado -en
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tanto marcador social- el elemento que permite definir como miembros de una familia a sujetos
gue, a priori, serian completamente extrafios entre si.

Como todas las memorias oficiales ligadas a la formacion de la comunidad nacional, la que se
dramatiza y trasmite a través de la Fiesta Provincial del Inmigrante esta plagada de recuerdos,
silencios y olvidos. En dicho contexto festivo se reconstruye, fija y trasmite una memoria tan
selectiva como armonica que decide olvidar cualquier hecho conflictivo entre los inmigrantes
europeos Y silenciar la presencia local de inmigrantes latinoamericanos. Asi, la memoria oficial de
los berissenses/argentinos que hemos analizado en este articulo -pese a encontrarse cuestionada
y no atravesar a todos los miembros de la comunidad, claro esta- continué reproduciendo el mito
del crisol de razas que vertebra el relato de nuestra identidad colectiva.

Notas

1 [] Este articulo se elabor6 en el contexto de la Red INCASI, un proyecto europeo que ha
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EL CINE Y SUS MIRADAS
SOBRE LA CULTURA TRADICIONAL

i

W TS
Maricel Pelegrin

\'.'

Por Latinoameérica

Dentro del cine latinoamericano existe una filmografia donde el realismo magico con el que

se identifica el estilo literario propio de esta area desde hace mas de medio siglo, encuentra su

canal comunicativo. Tomando como fuente de inspiracion el exuberante mundo cotidiano que los

rodea, visualmente significativo en matices de contraste, recrean un espacio donde lo que es

calificado como maravilloso, fantastico y extraordinario, forma parte de la existencia real,
palpable, concreta y vital en la que transcurren los dias del indigena o los del campesino.

El escritor colombiano Alvaro Mutis llega a decir que: “no existe el realismo magico, una
clasificacion inventada en Europa. Los escritores latinoamericanos describen su verdad, no estan
magnificando ni les parece magico lo que cuentan, es asi.” Coincide con este juicio nuestro
creador jujefio Héctor Tizon, a su parecer, el arte no debe someterse a categorias artificiales y
menos aun cuando estas son adjudicadas fuera del ambito que las genera. Aquello, que desde
una mirada europea, se considera literatura y cine impregnado del género adscripto al realismo
magico, pertenece al realismo con el que se desenvuelve el omnipresente mundo mitico, esas
narraciones aparentemente originadas en la ficcion o fruto de la imaginacion, pero que estan
indisolublemente unidas a las vivencias y a la busqueda de sentido. Todo el que no se haya
endoculturado dentro de la cosmovision de América Latina vera en esta parte de la produccion
artistica, el fruto de canones que entran dentro de lo absurdo e irracional, soslayando la certeza
gue emana de este juego dialéctico que otorga plena entidad a estas manifestaciones. Las
culturas de este origen, expresan en su produccion ese caracter distintivo, manera particular de
residir dentro del espacio y tiempo en que les toca vivir, como de encontrar referentes acerca de
los grandes interrogantes existenciales. Los recuerdos que evoca Tizon de su infancia en la
casona de Yala, confirman con este testimonio lo dicho. Su abuela, quizds una émula andina de
aguella Mama Grande del Aracataca natal de Garcia Marquez, ordenaba cada noche a los
peones: “Saquen a las viboras de los cuartos que se van a acostar los nifos”.

El escritor cubano Alejo Carpentier desde su exquisita prosa impregnada de sones de
tierras europeas y americanas, producto de la urdimbre que tejieran sus padres -su madre era de
origen ruso y su padre, un arquitecto francés- ; ofrece en el prélogo de El reino de este mundo,
su definicién acerca de lo que denominara “real maravilloso”. No es casual que desarrolle esta
postura tedrica en su novela que tiene lugar en Haiti, porque precisamente serda en el viaje a
esta isla caribefia, cuando afirmara haber descubierto una América profunda que va a marcar
toda su obra. Al respecto sus expresiones no pueden ser mas elocuentes:

“(...) lo maravilloso comienza a serlo de manera inequivoca cuando surge de una

inesperada alteracion de la realidad (el milagro), de una revelacion privilegiada de la realidad, de -
5
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una iluminacién inhabitual o singularmente favorecedora de las inadvertidas riquezas de la
realidad, de una ampliacion de las escalas y categorias de la realidad percibidas con particular
intensidad en virtud de una exaltacién del espiritu que lo conduce a un modo de “estado limite”.
(...) la sensacion de lo maravilloso presupone una fe. Los que no creen en santos no pueden
curarse con milagros de santos, (...) A cada paso hallaba lo real maravilloso. (...) esa presencia y
vigencia de lo real maravilloso no era privilegio Unico de Haiti, sino patrimonio de la América
entera, (...). (...) por la virginidad del paisaje, por la formacién, por la ontologia, por la presencia
fantastica del indio y del negro, por la Revelacion que constituyd su reciente descubrimiento, por
los fecundos mestizajes que propicio, América esta muy lejos de haber agotado su caudal de
mitologias”.

El cine se construye con imagenes y siendo un medio apto para mostrar y comunicar
ideas, sentimientos, realidades, pusimos nuestro objetivo en traducir metonimicamente el
concepto de realismo magico, dentro del imaginario que involucra la muerte en Latinoamérica.
Con este proposito, seleccionamos peliculas que recrean historias de ficcion de directores
vernaculos, aunque estamos persuadidos que lo ficcional tiene una buena cuota de realismo y lo
documental, una dosis del enfoque y la seleccion que haga el realizador. Por lo tanto, ni el cine
gue recrea historias escapadas de la imaginacioén del guionista es pura ilusién y fantasia, ni el que
retrata la vida real puede considerarse especular. Esta premisa es pertinente con las expresiones
artisticas en las que se hace explicito la integracion entre lo real y lo magico, lo concreto y lo
abstracto, adjetivos que lejos de oponerse, demuestran contener en el interior de estas formas de
pensar, una semantica complementaria.

El cineasta frente a la muerte como cazador-recolector:

De algun modo todo aquel que desarrolla la vocacion de dedicarse a la direccion
cinematografica podria parangonarse con la vida llevada por las culturas de cazadores-
recolectores. Unos y otros se dedican a la captura, ya sea que esté representada por imagenes o
por presas. El cineasta responde a su intima necesidad de expresar con el lenguaje de la imagen
sus nociones acerca del espacio y el tiempo de su existencia. La cAmara le permite, como el arma
al cazador, atrapar escenas, armar planos, componer cuadros, procediendo a seleccionar y
moldear el orden secuencial en la tarea del montaje, etapa en la cual se pone de manifiesto la
vena creativa del realizador. Alli pondra su sello, armando la estructura definitiva de la pelicula y
otorgandole un significado determinado por su intencionalidad. Al formar parte de una sociedad,
participa de una determinada corriente estética, portadora de una ideologia que reflexiona con sus
obras acerca del arte cinematogréafico y sus presupuestos. Pero a la vez como sujeto formado
dentro de un contexto mas intimo y acotado, en estrecha relacion con su mundo personal y
familiar, va incorporando progresivamente vivencias, que marcaran su formacion y su particular
mirada sobre la realidad. Estas marcas dejaran su impronta en su produccion filmica.

La muerte representa tal vez el suceso mas trascendente de la experiencia humana y las
acciones que la involucran, despiertan un complejo ritual que pone en escena el imaginario que
construye de ella cada cultura. En aquellas sociedades que han sufrido un menor impacto
aculturativo de parte de las sociedades urbanas modernas, nos encontramos con que los muertos
interactian en forma permanente con los vivos, creencia que despierta conductas para que esa
relacion se desenvuelva en un plano que proteja y beneficie a estos ultimos. Reviste importancia
gue todo el ritual funebre transcurra de acuerdo a lo que dicta el ethos, garantizando de este
modo que los difuntos se territorialicen en el ambito que les corresponde, alejando asi el temor
de su potencial peligrosidad. Las costumbres mortuorias funcionan simbdlicamente como ritos de
transito hacia la otra vida. Esté instalada la nocién de que los muertos moran en un ambito
semejante al terrenal por ende experimentan idénticas necesidades humanas: alimentarias,
sexuales, de abrigo'y recreacion. Sus sentidos tampoco se han interrumpido con su desaparicion
fisica, por eso podran dafiar a los que dirijan su mirada; saborear las comidas que se les ofrezcan
en la mesa del Dia de los Muertos; sentir el aroma de las flores que se dispongan en la tumba y
escuchar las alabanzas emitidas durante el velorio y la novena. El ejercicio de la voluntad es claro
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cuando existen testimonios que dan cuenta de muertos que se aparecen, caminan, hablan,
mueven objetos o plantean deseos.

Semejante caudal de practicas y creencias, convierten a la muerte y su inteligibilidad en un
material fértil para encender la imaginacion del cineasta latinoamericano, inspirandose en fuentes
escritas y orales, como asi también en sus propias experiencias vivenciales. Al acercarnos a
escenas y secuencias de producciones filmicas que abordan esta tematica, nos permitira un
andlisis reflexivo. Cabe acotar que todas las peliculas que les propongo compartir en Pregon
Criollo pertenecen a directores nativos de Latinoamérica, excepcion hecha con jQué viva
México!, del cineasta ruso Serguei Eisenstein. Su inclusion responde a que su autor se introdujo
en el México profundo guiado por los grandes pintores y muralistas locales: David Alfaro
Siqueiros, José Clemente Orozco y Diego Rivera, quienes lo acompafian durante dos meses, en
una verdadera road movie por territorio mexicano. A pesar de provenir de una tierra tan distante
en todo sentido con la mexicana, Eisenstein consiguié ver con la mirada del otro, porque su
formacion estética le permitia desprenderse de parte de su subjetividad y poner al servicio de la
obra su fina intuicién y su compromiso emocional sin soslayar la rigurosidad caracteristica de un
auténtico teorico y profesional del cine. Tales aptitudes plasmaron en esta pelicula el legitimo
estilo del realismo magico interpretado en su compleja polisemia.

Morir en el Pelourinho o Dofia Flor y sus dos maridos:

https://www.youtube.com/watch?v=jBsX3jmRQXY&Ilist=PL91291A54C1CEFAB3&index=12

No puede dejar de sorprendernos que siendo Dofia Flor R P
y sus dos maridos un referente del cine brasilefio, quien " !
condujo la novela de Jorge Amado a la pantalla grande haya ‘
sido un joven, Bruno Barreto, de tan solo veintiun afios.
También resulta admirable que haya demostrado tanta
competencia, orientada a interpretar el maravilloso mundo de
Bahia de Todos los Santos en la década del cuarenta, por
medio del lenguaje cinematografico Un mundo donde la
estética del realismo magico, se manifiesta en toda su rica
expresion de imagenes y sentidos. Pero no se quedo solo ahi,
también se ocupd de adaptar la historia para el guion filmico,
en el que conto con la mirada atenta y la inefable colaboracion
de Amado.

Nada mejor que Dofia Flor y sus dos maridos para
empaparnos de estos conceptos que acerca de la muerte se
posee en el sistema de representaciones de estas sociedades.
El primer capitulo del libro lleva por titulo: “De la muerte de
Vadinho, primer marido de dofia Flor y del velatorio y entierro [ = meeess
de sus restos. Cuando y qué servir en un velorio”.

En la primer escena de la pelicula somos testigos de que los limites que separan a vivos y
muertos son débiles y difusos, registrandose el contraste entre la alegria del carnaval bahiano, el
mas popular de Brasil, localizado en el Pelourinho, la repentina muerte de Vadinho y su posterior
velorio con banquete funebre incluid. Hasta alli llegan los ecos de las escolas de samba, los trios
eléctricos, los afoxés que representan a los orixas bailando el carnaval y los blocos y cordoes que
conforman las comparsas callejeras. Vida y muerte se dan la mano como las dos caras de una
misma moneda. Vadinho que hasta en su hombre denota su temperamento: proviene, de vadiar,
yogar, haciendo referencia a la haraganeria, vida licenciosa y libidinosa del protagonista.

En Doia Flor... observamos las capacidades mencionadas que se les asignan a los
muertos, como las de seguir ligados a sus seres queridos; no perder sus facultades sensoriales,
pudiendo ver lo que acontece en el entorno terreno; presentar actos volitivos para interferir y
comunicarse; manifestarse en los suefios y utilizar el lenguaje de sonidos o su facultad para
mover objetos. Tampoco han abandonado sus apetencias en comidas y bebidas; y los

! Fpe—
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https://www.youtube.com/watch?v=jBsX3jmRQXY&list=PL91291A54C1CEFAB3&index=12

“sentimientos de amor y nostalgia que sienten por los deudos que han dejado, los incitan a :

intervenir para conducirlos consigo. Muestra asi el muerto su poder para interferir en este mundo,
interactuando con objetos y personas. Dicha potencia debe ser de algin modo, controlada
mediante el ritual, estableciéndose asi un principio regulador basado en la reciprocidad.
Queremos decir que el ritual fanebre y el cuidado que se pone en él, tienen por finalidad realizar
de algun modo, un intercambio: agradar al alma del difunto, mediante el respeto de la normativa,
con lo cual, una vez satisfecha, otorgara sus beneficios de proteccion. Principio que involucra la
idea de propiciar las reglas de la reciprocidad.

Acompafando a los esclavos negros llevados a Brasil hacen su arribo los orixas, dioses
del pantedn africano. Los origenes de esta poblacion, obligada a dejar bajo coaccion sus tierras,
nos hablan de un elevado porcentaje de sudaneses y en menor medida pueblos de la familia
linguistica bantu y angolefios. Estos orixas sufren un proceso de aculturacién al cruzar el Océano.
Observaremos como Vadinho recibira la proteccion de Exu porque su perfil de picaro, bebedor,
comilén y travieso lo convierten en su alter ego.

Pero en una sociedad proclive a imaginar la convivencia entre vivos y muertos, Vadinho
retorna cumpliendo el intimo deseo de su esposa. Dofia Flor, inmersa en una crisis entre el
deseo pasional por su esposo muerto, y la fidelidad que le debe a su nuevo marido. Buscara en
el candomblé, culto de los negros bahianos, un ebd, hechizo, que territorialice definitivamente a
Vadinho en el reino de los muertos.

(Hasta la proxima nota)

La Rioja- Parque Nacional Talampaya
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Lo Afro y lo Indigena en Argentina

Aportes desde la antropologia social al analisis de las formas de la
visibilidad en el nuevo milenio

Por Liliana Tamagno y Marta Maffia
(CONICET-UNLP)

Primera Parte

1. Introduccién

Las presencias de afrodescendientes, inmigrantes africanos y pueblos indige-
nas en el marco de lo que denominamos «nuevas formas de la visibilidad» son
analizadas a partir de los avances de dos investigaciones de larga data sobre
poblacion indigena y afro en Argentina. La investigacion sobre la cuestion afro
comenzo con el analisis de la inmigracion caboverdeana iniciada a fines del
siglo xix y principios del xx v se proyecta hoy al analisis de las migraciones que,
desde la altima década del siglo xx y la primera del xx, llegan desde Senegal, Ni-
geria, Camertn y Ghana, entre otros paises del Africa subsahariana, articulando
estos colectivos con el estudio de las organizaciones de afrodescendientes de
la Argentina. La investigacion sobre pueblos indigenas comenzd con el estudio
de poblacion gom (toba) migrante a las grandes ciudades y se proyecta hoy al
andlisis de la cuestion indigena en general, haciendo énfasis en la necesidad de
recuperar la historicidad de las luchas indigenas tanto en el contexto de las dis-
tintas coyunturas historicas como en su relacion con las demandas de los con-
juntos que, como los afro, conforman otras diversidades. El interés de poner en
didlogo ambas investigaciones ha tenido y tiene como objetivo la comprension
de la diversidad que estuvo «oculta=, «ignorada» y «negada=» en el imaginario de
la nacion argentina, y que en particular en la ultima década se ha hecho visible
al punto de tornarse una cuestion de estado. La Argentina ya no puede pensarse
a si misma como blanca y casi europea, y el estado nacional ha debido respon-
der a los conjuntos que acusan diversidad, con una legislacion especifica en el
caso de la poblacion indigena y con algunas acciones concretas en el caso de
la poblacion afro.
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Al mismo tiempo las «nuevas formas organizativas» se analizan como res-
puesta a las politicas publicas actuales, que se interpretan mas como un pro-
ducto de la necesidad de satisfacer en forma inmediata las demandas de la
actual coyuntura, que en definir modos de tratamiento que tengan en cuenta
las trayectorias historicas de estas poblaciones, las complejas dinamicas mi-
gratorias y las transformaciones que dichas poblaciones han operado. En este
marco nos detendremos en el analisis comparativo de la constitucion de nu-
cleamientos/organizaciones/asociaciones y en los modos en que a través de
ellos se construyen y legitiman liderazgos. En esie sentido, aspectos tales como
la etnicidad, la identidad, los procesos migratorios, las relaciones parentales y
familiares, las redes transnacionales y la construccion de liderazgos son insu-
mos conceptuales necesarios e imprescindibles no sdélo para la produccion de
conocimiento sino a tener en cuenta en el disefio y aplicacion de politicas pu-
blicas que puedan encontrar modos de resolver las tensiones que &l campo de
la diversidad contiene y expresa. De este modo estamos contribuyendo desde
el trabajo académico a develar las tensiones propias de un momento particular
marcado por notorios procesos de visibilizacion que dan cuenta de las presen-
cias activas del colectivo afro y del colectivo pueblos indigenas.

El tratamiento de la articulacion entre ambos supone al mismo tiempo la pro-
fundizacién y enriquecimiento respecto del conocimiento y la comprension de
cada campo en particular, en una dialéctica que —sin solucion de continuidad-
nos conmina a pensar tanto en la caracterizacion de cada campo como en una
reflexion tedrica mas general y abstracta sobre la diversidad y sus formas de
visibilidad en el marco de las sociedades complejas, sobre la interculturalidad
(Barabas, 2006; Tamagno, 2006) y sobre la colonialidad (Escobar, 2003) definida
como la vigencia, en la actualidad, de un pensamiento colonial que subyace a
la discriminacion, al prejuicio y al racismo tantas veces denunciado pero tantas
veces expresado en practicas y representaciones.
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2. Presencia de poblaciéon gom en las grandes ciudades

En el periodo constitucional que siguid a la caida de la altima Dictadura Militar
(1976-1983), el proyecto de Ley de Proteccion a las Comunidades Aborigenes
fue la expresion del reconocimiento de las presencias indigenas a nivel legislati-
vo; dicho proyecto, presentado por el entonces senador Antonio de la Rua, dio
lugar a la Ley sobre politica indigena y apoyo a las comunidades aborigenes de
Argentina, que fue sancionada en 1985 y mediante la cual se concede persone-
ria juridica a las comunidades indigenas y se crea el Instituto Nacional de Asun-
tos Indigenas INAI. La conmemoracion de los 500 afos de la conquista espa-
nola y las tensiones entre el debate respecto de la «leyenda rosa= y la «leyenda
negra= abonarian la necesidad de un mayor reconocimiento y un mayor grado
de reflexién critica, contandose al mismo tiempo con la participacion activa de
referentes indigenas en los debates.

A pesar de los avances legislativos, la reglamentacion de la ley no fue inme-
diata, al mismo tiempo que el hecho de que la cuestion indigena fuera negada
en nuestro pais contribuyd a que la presencia de indigenas en las grandes ciu-
dades no fuera objeto de un tratamiento particular desde la antropologia social
argentina hasta mediados de la década de 1980. Los estudios migratorios que
daban cuenta de la migracion interna y que fueron significativos en las décadas
de 1960 y 1970 no acusaron poblacion indigena en las grandes ciudades, dada
la preponderancia en ese momento de la categoria «campesino=, fundada en la
primacia tedrica de la cuestion de clase sobre la cuestion étnica. Solo en la se-
gunda mitad de la década de 1980 aparecen los primeros trabajos que se refie-
ren particularmente a la presencia de poblacion gom migrante en la periferia de
la ciudad de Buenos Aires, capital de la Republica Argentina (Tamagno, 1986), y
en la periferia de la ciudad de Rosario (Bigot, Rodriguez y Vazquez, 1992), en la
provincia de Santa Fe. En ambas ciudades la poblacion gom mostraba su visibi-
lidad y generaba interrogantes en el contexto de los organismos del estado, que
se vieron en la necesidad de responder a las demandas educativas y territoriales
de esta poblacion.
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La poblacion gom de Rosario' consiguio que la provincia de Santa Fe reco-
nociera la Modalidad de Ensefanza Intercultural Bilingle (Arias, 2010) y forma-
lizara de algan modo la designacion de maestros gom en el sistema educativo.
Las demandas territoriales y habitacionales fueron respondidas parcialmente
con un Plan de Relocalizacion (Arias, 2005) y en la actualidad se esta desarro-
llando un plan de autoconstruccion de viviendas en el conocido como Barrio
Toba, en la interseccion de las calles Juan José Paso y Travesia de dicha ciudad,
promovido y organizado por la Fundacion Madres Plaza de Mayo.

Con trayectorias disimiles, pero guiada por los mismos objetivos de dar a co-
nocer la presencia en la ciudad, la poblacion gom de la periferia de la ciudad
de Buenos Aires comenzo haciendose visible al transformarse en desafio para
los agentes de la Secretaria de Desarrollo Comunitario del Municipio de Quilmes
en el Gran Buenos Aires (Tamagno, 1986). Un conjunto de aproximadamente 20
familias se concentraban en ese momento en un sector de Villa IAPI, una de las
denominadas «villas miserias» que en el Censo Nacional de Villas de 1967 acusa
un 80% de poblacién proveniente de la provincia del Chaco. Estas familias no sélo
se reconocian como indigenas gom, sino que mostraban rasgos llamativos si se
los comparaba con el resto de la poblacion migrante que conformaba la villa, mu-
chos de ellos descendientes, seguramente, de poblacion indigena que dejara de
reconocerse como tal en el contexto de los procesos migratorios y de mestizaje.
Este conjunto de familias hablaba la lengua gom, que aparecia con toda su sig-
nificacion en la comunicacion entre ellos e incluso ante la presencia de no-tobas
cuando debian resolver alguna cuestion que los comprometia emocionalmente, o
cuando deseaban evitar que éstos comprendieran lo que deseaban resolver solo
entre ellos; algo que fue estudiado luego con detenimiento en lbanez Caselli y
Tamagno (1999) e Ibaniez Caselli (2008, 2009). Se caracterizaban, ademas, por un
accionar colectivo/comunitario que les permitia demandar a las autoridades —se-
gun sus propios términos— la posibilidad de «conseguir un pedazo de tierra para
poder vivir todos juntos y no perder la lengua y la culiura»® y que se expresaba
ademas en una relacion fluida con la poblacion gom de las localidades de origen
en la provincia del Chaco. Al mismo tiempo, un templo de la Iglesia Evangélica
Unida —a cargo de un pastor gom que desarrollaba las ceremonias de «cultos»
en lengua gom cuando determinadas circunstancias asi lo exigian— marcaba no
solo el vinculo establecido con los pastores protestantes en la region del Chaco
(Miller, 1979) sino que aparecia como un espacio significativo en la reproduccion
de la dinamica sociocultural del pueblo gom (toba) (Tamagno, 2001, 2007, 2009a).

1. Los datos de la encuesta complementaria acusan una poblacién toba de algo mas de 47.000
habitantes en las provincias de Chaco, Formosa y Santa Fe, de 1a cual mas del 50% viven en las ciu-
dades. Si bien no hay datos referidos especificamente a la ciudad de Rosario, datos dados por los
referentes y constatados en las investigaciones de campo acusan una poblacién de mas de 10.000
habitantes en la periferia del Gran Rosario.

2. Reivindicacidn gue se vio acompanada por reclamos referidos al derecho a una educacion
intercultural bilingde. VWéase Garcia y Solari Paz, 2009, y Cremonesi y Cappannini, 2009.
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El énfasis puesto por nuestra linea de investigacion en la necesidad de te-
ner en cuenta la poblacion gom migrante gue no habia reconocido el Censo
de Poblacion Indigena de 1968, se confirmd cuando los referentes indigenas
participaron activamente para que el Censo Nacional de Poblacion de 2001 im-
plementara una pregunta para detectar autoadscripciones y se realizara luego
especificamente la Encuesta Complementaria, que tuvo lugar en 2004-2005. La
diagramacion e implementacion del censo, que implicd la convocatoria a refe-
rentes indigenas para participar como capacitadores y como encuestadores, no
estuvo exenta de tensiones que implicaron desde desconfianza acerca de qué
se haria con los resultados del mismo, hasta discusiones respecto de qué in-
dagar y como preguntar. En Maidana y otros (2010) expusimos sobre los alcan-
ces vy limitaciones del mismo, evaluando no sélo los meros datos censales que
se obtuvieron sino la movilizacion de subjetividades, entendiendo que el censo
opera en un campo social cargado de intereses y representaciones (Pacheco de
Oliveira, 1999).

Asi como el Censo movilizé fuertemente el campo indigena, otro momen-
to significativo de movilizacion y visibilizacion tuvo lugar en el contexto de los
festejos del Bicentenario. El dia 12 de mayo comenzd la movilizacion de tres
columnas desde diferentes puntos del pais, y el 20 de mayo distintos conjuntos
de referentes indigenas llegaron al centro de la ciudad de Buenos Aires y fueron
recibidos por la presidenta Cristina Kirchner. Dos columnas expresaron algunas
diferencias respecto a la relacion con el gobiermno; una de ellas, la mas concurri-
da, tenia a la cabeza una dirigente de un movimiento social, y la otra referentes
indigenas que se fundaban en liderazgos historicos. Ambas marchas no solo
fueron un estallido de colores y sonidos provenientes de diferentes puntos del
interior del pais, sino la confirmacion rotunda de la existencia de los pueblos
indigenas expresando la necesidad de que sus derechos sean reconocidos. La
cuestion indigena estuvo al mismo tiempo representada en uno de los cuadros
del espectaculo desarrollado por el Grupo Fuerza Bruta, que coroné la conme-
moracion. Si consideramos los festejos del Bicentenario como un ritual, y si
aceptamos (Turmer, 1974) que los rituales condensan y expresan los valores de
una sociedad, el hecho de que la cuestion indigena haya estado tan presente en
los mismos marca un punto de inflexion importante en la superacion de la idea
de pais blanco y venido de los barcos.

Todas estas situaciones o acontecimientos han sido momentos de significa-
tiva visibilizacion. En la actualidad son 30 los nucleamientos® de poblacion gom
existentes en el Gran Buenos Aires, destacandose por los logros alcanzados

3. Usamos el término «nucleamiento- para dar cuenta de la dindmica migratoria y de la capaci-
dad de nuclearse —en geografias distantes a las de las localidades de origen— y en la medida en que
las condiciones materiales lo hacen posible. El térming pretende a su vez limitar todo uso culturalista
del concepto de «comunidad» (Tamagno, 2001). Cabe agregar que esta capacidad de conformar
conjuntos estables a lo largo del tiempo, mas alla de las tensiones internas y las presiones indivi-
dualistas del entorno, no la hemos observado en migrantes urbanos de otros pueblos indigenas de
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los de la Asociacion Ntaunag Nam Qom de La Plata (Tamagno, 2001) y los de la
comunidad de Dergui (Hecht, 2010}, en el sentido de haber logrado la realiza-
cion de sendos planes de vivienda y presentar grados de visibilidad y formali-
zacion importantes. La dinamica de estos nucleamientos se ha visto considera-
blemente potenciada desde la promulgacion de la Ley 26160 de 2006, debido
a gue han tenido que formalizar su existencia constituyendo «comunidades:
segun la Reglamentacion 4811 de 1996, que atiende las normativas para la
obtencion de personeria juridica por parte de las comunidades indigenas, a los
fines de atenerse al reconocimiento de derechos que la citada ley implica. De
la reglamentacion de dicha Ley se desprende el Programa Nacional de Releva-
miento Territorial de Comunidades actualmente en marcha.

Cabe agregar que la Ley 26160 fue generada en respuesta a la existencia de
demandas territoriales concretas por parte de los pueblos indigenas, que vieron
amenazada su existencia por los mega-emprendimientos (mineria, agricultura,
turismo) que, posibilitados por el avance tecnolégico, los conminaban a des-
plazarse. El Chaco no es ajeno a ello, pues la expansion del cultivo de soja ha
transformado abruptamente el paisaje, desmontando y disputando tierras a las
poblaciones indigenas que ocupan dicha region (Equipo de Trabajo de la APN
en Pizarro, 2010).

A pesar de la existencia de la citada legislacion y su implementacion, las
tensiones por disputas territoriales y los desalojos de poblacion indigena o cam-
pesino-indigena contindan manifestandose en algunos casos con altos grados
de violencia. Un ejemplo actual de ello es la protesta por demanda territorial
organizada por la poblacion gom de La Primavera, Formosa, cortando la Ruta
Nacional N.° 86 en julio de 2010 y que fuera ferozmente reprimida por la policia
y la gendarmeria el dia 23 de noviembre, causando la muerte de uno de los in-
tegrantes de la comunidad y la quema intencional de las viviendas transitorias
en las que se alojaban; hechos que condujeron a que trasladaran la protesta
a la ciudad de Buenos Aires, capital de la Republica Argentina. Cabe agregar
que cuando colocamos en el titulo de nuestro proyecto «formas de visibilidad=
no imaginamos una forma de visibilidad de las caracteristicas que mostré el
llamado «acampe gom=, situado en la interseccion de las calles 9 de Julio y
avenida de Mayo, en pleno centro de la ciudad de Buenos Aires. Colocado este
acontecimiento en el contexto de la actual coyuntura, es imprescindible pensar
en términos de los condicionamientos estructurales que en él estan presentes.
El «acampe gom= se nos aparece como un momento mas que significativo para
pensarlo en términos de Escobar (2003), cuando, reflexionando criticamente so-
bre las producciones del Programa de Investigacion de Modernidad/Coloniali-
dad Latinoamericano, convoca a analizar los «lugares» como espacios de la pro-
duccién historica de la diferencia. Si bien los acontecimientos son muy recientes
vy no negamos la sensibilidad y la emotividad que la situacién ha despertado en
nosotros, los afnos de seguimiento de la cuestion indigena vy las reflexiones
en torno a ella en su relacion con la cuestion nacional y con la cuestion de clase

(Tamagno, 2009b) nos habilitan a afirmar que este acontecimiento marca un
punto de inflexion en el modo de hacerse visibles las presencias indigenas y
en el tipo de demanda por ellos planteadas. La poblacion gom de La Primave-
ra puso a prueba «el respeto a las competencias provinciales=, reclamando la
atencion del gobierno nacional respecto al cumplimiento de las garantias cons-

titucionales vy la investigacion de la violenta represion de que fueron objeto®.
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Los pueblos de indios y la guerra de fronteras
Tres diferencias fundamentales separan la situacion de los pueblos de indios que
dsai)mosmelapatadomwnrdeladdpmodotamooobnalmprmabgar ain siendo -
md;bsdeammaﬂa”maayaestamﬂhndwhanegbma\tabalasfamasddvabap, { I3
en segundo lugar, la modalidad de las migraciones - y en buena parte de los casos el punto de

| atraccién- habia cambiado porque dominaban los movimientos libres y dirigidos hacia la |
' campana de Buenos Aires. Y, finalmente, nuestra region formaba parte ahora de una frontera
bélica que condicionaba su vida econdmica y su dinamica social.

Del primer punto ya hemos hablado en el apartado precedente. A fines del siglo XVIII
0 la hora de la encomienda habia pasado aunque todavia existieran algunas pocas: la mayor parte |
de los derechos sobre ellas habian caducado, hacia anos que no se concedian otras yen la
jurisdiccion tucumana solo Santiago del Estero y Jujuy mantenian pueblos de indios de cierta
entidad numérica'’. Por eso, la mayor parte de los pueblos santiaguefios se encontraba “en

. 4 cabeza de la Corona", mientras que otros habian sido destruidos por los etnias chaquefas y solo
4“” tres sequian repartidos en manos privadas’®, Salvo en el caso de los pueblos destruidos por los
indios o abandonados por la escasez de tierra fértil, los tributarios conservaban todavia el

dominio comunitario de las sementeras de sus pueblos. Cuando se levantan nuestros padrones,
la mayor parte de la poblacién se concentraba fundamentaimente en dos de ellos, Tuama y
Matard, y les seguian en importancia por la magnitud de su casta tributaria Soconcho y
Guanagasta'. Estos cuatro pueblos de indios, dos de los cuales conoceremos en detalle mas

*! Es degir, asignados a un particular o a la Corona en calidad de tributarios.

" Desde la creaaidn de las intendendias a fines del siglo XVI1I, sdlo se reparten 22 encomiendas para toda
' la yurisdicdon de Salta del Tucumnan, siendo la mayoria de ellas "de piezas sueltas” y ya no pueblos de
indios. B.R. SOLVEYRA, “Desarroilo general de la encomienda en Cordoba”, en Revista de la Junta de
Estudios Historicos del Tucuman, 4, 1974, p. 213-238.

| Hadia 1786 eran veinte los pueblos de indios que subsistian y ese nimero se redujo a catorce en 1807;

los seis restantes, “sin ninguna persona”, fueron "agregados a la Real Corona”. A pesar de esto, es de
~ notar que en las encomiendas privadas e ndmero de los indios ausentes es mucho menor que en las
eales, lo cual revela un control mucho mayor por parte de los encomenderos.

"mmwmmmmmm(amdrummuosam)
por los censistas es de 2079 habitantes en 1786 y de 2072 en 1807.
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adelante, eran cabecera de doctrina'®, por lo que dependian de ellos una cantidad
asentamientos menores vinculados entre si y con otros asentamientos rurales vecinos que
necesariamente entraban en la categoria de pueblos de indios a través de relaciones
parentesco o laborales.

En cuanto al segundo punto, y como anticipdramos en la introduccion, el gra
aecimiento economico y demografico de Buenos Aires, que se incrementa ain mas con ka
creacién del Virreinato del Rio de la Plata, reorienta parte de los flujos mercantiles que partian
del interior. Aunque el comercio altoperuano sigue siendo importante -de hecho la ciudad de
Santiago sobrevive gracias a su participacion marginal en ese circuito'®-, lo cierto es que las

El tercer punto tiene gran influencia sobre los dos anteriores: desde fines del siglo XVII
Santiago del Estero integrara la vasta frontera chaquena, frontera bélica y cuitural que
enfrentaba y contactaba simultaneamente a los habitantes de los pueblos de indios con los
grupos chaquefios, seminomades, al oriente del rio Salado. Los pueblos de encomienda se
convierten en una reserva de potenciales soldados'’. Como veremos mas adelante, esta condi-
cion omnipresente en la vida de los habitantes de los pueblos tenia no poca influencia en la

** £ dear centralizaban las actividades de conversion y catequesis de los indics de la jurisdiccion.

' Desde e primer cuarto del siglo XVIII, a la pobreza de las producciones santiaguefias se suman las
resultantes del aislamiento comerdial: para entonces, la dudad pierde temporariamente su vinculadon con
la ruta altoperuana. La antigua ruta de Tenenes que la conectaba con e Alto Per y aruzaba su temitono
es abandonada a causa de los ataques de los indios chaquenos, por 1o que las mercandias comienzan a
arcular por & camino del Palomar, en junsdicaon tucumana. Este problema fue discutido repetidas veces
en las sesiones del cabildo: ver las siquientes en las ACTAS CAPITULARES DE SANTIAGO DEL
ESTERO, Buenos Aires, Kraft, 1941: tomo I, p.125 (1729); p.378 (1740); tomo I, p.45 (1749); p. 151-
152 (1755).

' Observaba al respecto e wviajero Concolorcorvo “toda la gente del Tucumédn asegura que los
santiaguencs son los mejores soldados de aquella provinda y el terror de los indios del Chaco”, El
lazarillo de degos caminantes desde Buenos Aires hasta Lima (1776), Buenos Aires, Solar,
1542, p. 81.
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decision de migrar. De hecho, como hemos dicho ya, parte de los pueblos se encontraban
completamente destruidos por la guerra de frontera y sus pobladores dispersos.

Por supuesto que la situacion de frontera imprimia también un nuevo signo
desventajoso a las ya accidentadas e iregulares actividades econdmicas de la ciudad, incapaces
de sostener el peso de una guerra onerosa por su ineficacia. Las escaramuzas bioqueaban los
caminos hacia el Alto Pert y perjudicaban la recoleccion de miel, cera y grana en el bosque
chaquefio. Para los hombres de los pueblos implicaba la carga de las prestaciones militares, ya
fuera en las "entradas” como en los fortines asentados en los limites con el Chaco. Implicaba
también la suspension de parte de sus tréficos mercantiles: la zona del rio Salado era territorio
de tratos comerciales entre los indios "civilizados" de los pueblos y los mercaderes ambulantes.
Objeto de los tratos mercantiles eran los textiles que tejian pacientemente las mujeres -la
poblacién mas "sedentaria” de los pueblos de indios- y la miel y cera chaquefias'®,

La militarizacion del Salado dejo cicatrices profundas en la historia de nuestra region.
En el ambito de la frontera comenzaron a fortalecerse los poderes privados: segun los tributarios
de los pueblos del Salado, los "cabos militares” gradualmente se habian convertido en sefiores
de los pueblos™®. Este proceso de militarizacion no habria de detenerse cuando las hostilidades
indigenas cesen sino que continuaria en los anos sucesivos a las revoluciones de independencia,
consolidando esquemas de funcionamiento social que mantendrian su vigencia durante largo

tiempo.

** De todas formas, entre los indios de los pueblos y los indios chaquefios no existian sélo relaciones de
hostilidad. La historia de las reladones entre blancos e indios y entre indios de una y otra ribera del rio
Salado es muy fluctuante y aln bastante oscura. De hecho, en los casos en que los indios chaquenos
aceptaban ser "reduados” -a partir de compromisos de alianza que conllevaban entregas de tierras,
animales y herramientas de labranza y permisos para comerciar- no era extrano que algunos habitantes
de los pueblos se trasladaran a vivir entre ellos. Pero tampoco ésta era una soluddn perdurable y no
tardaban los indios en abandonar las reducdones. Cfr. los documentos compilados por Antonio
LARROUY, Documentos del Archivo de Indias para la historia del Tucuman, tomo 11, sigio XVII,
Tolosa, Imprimerie Edouard Privat, 1927, p.134.

*¥ "No hemos conocido amo ninguno sino solo los cavos millitares que nos han mandado y tratado de la
forma que ellos han querido”, protestaban los cacques de la doctrina del Salado en 1726. Citado por
Andrés FIGUEROA, "Los antiguos pueblos de indios de Santiago del Estero”, en Revista del Archivo
de la Provincia de Santiago del Estero, 11, 4, 1928, p.78.
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Dadas estas condiciones de vida, los pueblos dificiimente podian mantener una
poblacion permanente: la migracion estacional, que podia terminar en abandono definitivo, era
la posibilidad mas atractiva para el campesino santiaguefio. De este fendmeno nos ocuparemos
en adelante. Para ello elegimos dos de los pueblos de indios mas importantes de este periodo:
Soconcho y Matara, situados a orillas del rio Dulce y del rio Salado respectivamente.

Matara y Soconcho

El pueblo de Matara se erigid desde el primer cuarto del siglo XVIII como un punto
estratégico de entrada al Chaco. Su caracter fronterizo lo convirtid en un centro de relativa
importancia, escenario de las negociaciones entre los campesinos recolectores de miel y cera y
los mercaderes que trataban con ellos. Era una frontera divisoria -en palabras de Amadeo
Jacques el lugar donde "poco mas alla comienza la barbarie"- y simultaneamente el espacio de
confluencia de dos sociedades diversas articuladas a través de los tratos mercantiles y las
empresas militares. Estas duras condiciones implicaban la militarizacion de todos los varones que
satisfacian el tributo debido a la Corona "manteniéndose siempre sobre las armas”, Sub-region
de economia inestable, los campesinos soldados encontraban sus medios de vida mas faciimente
en la recoleccion de miel, cera o algarroba que en los cultivos de trigo 0 maiz en las tierras de
regadio, que caracterizaban las costas del Dulce.

Las dos parcialidades que dividian el pueblo de Matara eran una "creacion" colonial que
habia unido la antigua comunidad originaria de labradores -"gente de mucha razon"®- a una
banda de pobladores "desnudos” que no cultivaban ni "tenian mantenimiento para sustentarse”.
El origen diverso puede responder a la conflictividad constante entre las dos parcialidades que
describen las fuentes a lo largo del siglo XVII. Probablemente sequian jugando algln rol ain en
esta etapa final de la historia de los pueblos de indios, en particular en lo que atafie a las
estrategias migratorias y a los sistemas de alianza. Finalmente, nos resta decir que a fines del
siglo XVIII Matard no albergaba solamente poblacion tributaria, aunque en sus origenes fuera
pueblo de indios. Un ndmero aproximadamente igual de campesinos libres, quizas en buena
parte mestizos, convivia con los miembros de la "casta tributaria”, compartia el trabajo, se
mezdaba con la comunidad a través de los matrimonios.

* "Carta de Alonso de Vera y Aragon al obispo del Tucuman fr. Frandsce de Vicoria”. Apéndice
documental del articulo de Marceio Montes PACHECO, “La primera poblacion del Chaco”, en Congreso
de Historia Argentina de Norte y Centro, (12-16 de octubre, 1941), Cdrdoba, 1544,
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Soconcho, como el resto de los pueblos situados a lo largo del rio Duice, parece haber
estado menos involucrado en la guerra de fronteras y mias vinculado, en cambio, al proceso de
reducciones de la zona (de hecho parte de los tributarios del pueblo se trasladan a la cercana
reduccidn de Abipones). Identificado como "el curato mds pingiie”, habia sido objeto de disputas

. entre los primeros gobemadores del Tucuman que finalmente se resignaron a abandonario "en

cabeza de la Corona" desde fines del siglo XVI.
:

‘ El pueblo se encontraba en el corazén fértil del Dulce y como otros pueblos de esa sub
~ region producia, al decir del recaudador de tributos, "abundancia de trigo y maiz, grana, cera,
" miel comdn y de carddn™'. Se encontraba mejor ubicada que Matard, méas cerca de la ciudad de
mymmmm.mhqmmahmmlmmb

comunidad, Soconcho habia reducido a lo largo del el siglo XVIII sus diez parcialidades de fines
~ del XVI a tres, que mantendria hasta la abolicién de los pueblos de indios.

- Pero si algo tenian en comun Soconcho y Matara era el ser tierra de emigracion. Esto
es lo que veremos en adelante, a partir del analisis de los padrones.

Y
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Politicas de la representacion del folklore
en los museos folkloricos

Ana Maria Dupey*
segunda parte

Museos folkloricos y localismos.

Otros movimientos del siglo XIX se
desarrollaron en el seno de sectores sociales
medios cultos (poetas, periodistas, maestros,
historiadores locales) para quienes la lengua, la
literatura y la cultura local estaban relacionadas
con su movilidad social y politica. Tal es el caso
del Felibrismo5 que llevd a uno de sus
representantes Frédéric Mistral, 6 no solo a
defender el mantenimiento del provenzal y la
langue d’oc (occitana) como reaccién a las
politicas asimilacionistas del gobierno para
imponer el francés- a través del sistema
educativo, la prensa y el servicio militaren todo
el territorio de Francia, sino que también fundé
el Museo Arlaten (1896), para preservar el
estilo de vida particular de la region de la
Provenza y legitimar la cultura de la misma. El

Figura 1. Diorama: Escena de la vigilia de la Calendale, ciclo de fiestas
de la Navidad que comienzan el 4 de diciembre

museo fue organizado en salas tematicas y se
adopté como forma expositiva: el diorama. Las
mismas abordaban temas de la vida tradicional
provenzal tales como el nacimiento de un nifio,

Figure 1. Diorama: Scene of la Calendale evening/eve, the Christmas
period starting on December 4th. (Coll. Museon Arlaten, musée
départemental d’ethnographie, Arles, cliché J.L)

las fiestas del ciclo de Navidad, la devocion religiosa representada por una mujer con el traje
tradicional de Arles rezando en un oratorio y el trabajo de las costureras en un taller. Las tres
primeras fueron concebidas por Frédéric Mistral y Emile Marignan entre 1897-9 y hacian
referencia a memorias de Mistral en su calidad de nativo de la region. En otra sala, que estaba
dedicada a ritos y leyendas de la localidad, se multiplicaban copiosas colecciones de reliquias,
exvotos, y talismanes con marbetes explicativos en vitrinas centenarias. Esta proliferacion de
objetos producia materialmente una evocacién mimética del mundo virtual de las creencias
locales para llamar la atencion del visitante sobre la particularidad de las mismas. Asimismo, para
fortalecer la tarea del museo y dar mayor difusién publica al folklore provenzal y preservarlo,

k‘_Mistral cre0 en 1904 la Festo Vierginenco en la que se establece el uso del traje folhlfﬁi%»-‘

tre
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las aspirantes a reinas del Felibrige, inventando una tradicion, que continGa hasta la actualidad. A
partir del 2006 se encar0 el proyecto de la renovacion del museo7 . El mismo se focalizé en la
obra de Mistral como constructor de la memoria colectiva provenzal. Se buscaba recuperar el
proceso de institucionalizacion del folklore provenzal para que los miembros de la sociedad local
objetiven y reflexionen sobre cémo se fue representando la identidad regional. Las salas
tematicas se re-organizaron en cinco secuencias cronologicas desde finales del siglo XIX hasta
principios del siglo XXI, complementadas por una sala temporal, para favorecer la reflexion sobre
el papel del museo en la experiencia de la identidad provenzal, tanto para nativos como para
foraneos

De la representacion del pueblo de la nacion alas diversidades del multiculturalismo

Naciones multiétnicas van a apelar a los museos como instrumentos en sus politicas de
integracion nacional. En pleno desarrollo de la 2da Republica en Espafia (1931- 1939), se
promovio la fundacién del Museo del Pueblo Espafiol donde se va a organizar una cartografia de
identidades culturales regionales para subsumirlas en una entidad politica mas englobante, la de
pueblo espariol. Sus colecciones se formaron a partir de donaciones y adquisiciones producidas
con motivo de la exposicion del traje regional realizada en Madrid en 1925. Esta muestra al exhibir
los trajes populares tradicionales (folkloricos), de acuerdo a la provincia de origen, los proponia
como sefales iconicas de las identidades de los residentes de cada region representada. De este
modo, se establecio la idea de que el traje era algo que estaba en lugar de “alguien” —su portador-
gue pertenecia a otro lugar -a una determinada comarca-. Si la estética del traje operé como el
medio de acercarse al otro regional, la distribucién geogréafica actio como un eje ordenador de la
diversidad de trajes/identidades tellricas. Produciéndose una reificacion y estererotipacion de las
identidades folkldricas. Esta cartografia presentd una idealizacion no conflictiva en la articulacion
entre el deseo de mantener las identidades regionales y la consolidacion de la identidad nacional,
porque el emplazamiento fisico continuo de los trajes en las exhibiciones producia el efecto de la
unidad de las regiones con la nacion. Esta coleccidon constituy6 la base del museo del Pueblo
Espanol, que logré fundarse durante la 2da Republica en 1934. En su decreto fundacional No. 92,
se da cuenta de su proposito de la siguiente manera: “Cumple el Gobierno con la deuda cultural y
politica contraida por la Republica con el “Pueblo Espanol”’,/ que no tiene, un Museo adecuado
que recoja/ “las obras, actividades y datos del saber, del sentir y el actuar de la masa andénima
popular, perdurable y sostenedora, a través del tiempo, de la estirpe y tradicion nacionales, en sus
variadas manifestaciones regionales y locales, en que la raza y el pueblo, como elemento
espiritual y fisico, han ido formando nuestra personalidad étnica cultural.” (AMPE, |, 1935: 5). El
museo funcioné como tal hasta 1993, aunque solo estuvo abierto al publico entre 1971 y 1973. En
dicho decreto, se incluyo la previsibn de mantener una seccion especial del Traje Historico:
“‘Conservara y continuara la seccién especial del Traje Historico, ampliandola con el de oficios y
jerarquias”, art.2°) en atencioén a la procedencia de una parte de sus colecciones - tarea que el
Museo nunca desatendio- “sus fondos continuaron creciendo.” (Carretero Pérez 2007: 16) Por
ello, y a pesar que su primer director Luis Hoyo Sainz reclamaba considerar todos los aspectos
etnograficos y folkléricos de las regiones, el traje mantuvo la centralidad en el despliegue
museografico. Otra cuestion significativa, que se planted en relacion con el funcionamiento del
museo, era la participacion de integrantes de la sociedad civil-ya sea por su aficién hacia la region
de origen y a sus tradiciones o su inclinacion por cardcter nacional espafiol o casticismo-
mediante su incorporacion como encuestadores en el terreno, para ello se les suministraba
cuestionarios guias. Asi lo expresaba la Circular para la Recogida de Objetos: “No puede
constituirse plenamente el Museo del Pueblo Espariol con la sola proteccion oficial, cientifica y
economica, pues a nutrirle han de contribuir cuantos sientan un patriotismo tradicional al espiritu
de raza y un casticismo8 regional y local, que destaque y conserve las unidades histéricas y
geograficas que integran la Nacion” Finalmente, mediante el Real Decreto 684 fue transformado
en Museo Nacional de Antropologia en 1993, reconvertido en Museo del Traje-CIPE en 2004 y
proyectado como Museo Nacional de Etnografia. Este ultimo para dar cuenta:
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“de la memoria histérica y vida cotidiana de Espafia. Con miles de piezas que cubren un |
periodo de 500 afios de historia comun, el museo serd un centro referente nacional e
internacional ’9

En el marco de las politicas culturales del gobierno francés del Frente Popular (1936-1938), que
proponian la popularizacién de la cultura, sobre la base de las colecciones del Museo de
Etnografia del Trocadero se crearon el Museo del Hombre y el Museo Nacional de las Tradiciones
Populares (MNTP), responsables, uno sobre la tematizacion etnoldgica de los hombres primitivos
del presente y los fosiles y el otro sobre la cultura popular tradicional. Surgieron con una doble
vocacion de conservacion e investigacion. El MNTP organizé encuestas nacionales en terreno a
partir de cuestionarios estandarizados sobre artesanias, arquitectura, alimentacion, mobiliario,
festividades y derecho consuetudinario en distintas regiones para el estudio de la vida tradicional.
Posteriormente, el régimen de Vichy (1940-44) transformé estas instituciones. En el caso del
MNTP fue puesto al servicio de la glorificacion de las virtudes campesinas y las tradiciones
ancestrales. Sin embargo, el museo pensado como el “Louvre del pueblo”

no fue abierto al publico hasta 1972, bajo el impulso del ministro de cultura André Malraux. En su
inauguracion estrend una museografia novedosa caracterizada por galerias tematicas sobre la
vida material e inmaterial de la cultura francesa tradicional. Los objetos eran presentados en
camaras oscuras suspendidos por hilos invisibles, situando los objetos en sus contextos
materiales de produccion, destacando los procesos técnicos artesanales ofreciendo una vision
sintética de la sociedad francesa tradicional en sus aspectos rurales y artesanales, pero anclada
en el pasado. Posteriormente, renovaciones tedricas provocaron el abandono de la ilusion de la
comunidad campesina aislada y la construccién de la variacion de las expresiones folkloricas
ordenadas por regiones para ilustrar la diversidad de las practicas culturales en los espacios
franceses. Se cuestionaron las descripciones de las areas culturales que llevaban a definir
identidades atrtificiales y despolitizadas. Todo ello motivé a que en junio del 2005 se cerraran sus
puertas y sus colecciones se trasladaran a Marsella para ser reinventado como Museo de las
Civilizaciones de la Europa del Mediterraneo (MuCEM), centrado en la cultura popular francesa
pasada y actual y del Mediterraneo europeo en clave comparativa e intercultural.

Museos folkléricos y federalismo politico

Los estudios folkloricos tuvieron en Tucuman
(Argentina) un ambiente propicio, en la primera mitad

. . N o~ Figura 2. Vestido tradicional de
del siglo XX. Desde 1927 Juan Alfonso Carrizo recibio ”5‘ /3 BroviNe A8 AUaATab
apoyo para sus recopilaciones de los cancioneros del o £apanz. ot de laaulire sois

Al ’ el dibujo de Vicente Viudés

NOA por parte de Ernesto Padilla. En 1937 siendo
rector de la Universidad Nacional de Tucuméan Julio
Prebisch, se creo el Instituto de Historia, Linguistica y
Folklore, a cargo de Manuel Lizondo Borda.
Destacados investigadores del folklore visitaron la
universidad, entre ellos el Dr. Raul Cortazar quien
presentd para su edicion por el sello universitario su
libro “Bosquejo de una introduccion al folklore”, que
produjo una renovacion epistemolégica en el estudio
del folklore. En el Instituto de Historia, Linglistica y
Folklore, cumplia funciones en la Seccién Folklore,
Rafael Jijena Sanchez, quien promovio la creacion del
Museo Folklérico Provincial General Manuel Belgrano
en noviembre de 1943. Este surgié en el marco de la
politica oficial del gobierno para afirmar la cultura
tradicional local y la autonomia federal frente al
centralismo politico de Buenos Aires.

Su fundacion fue coetanea con el movimiento de
intelectuales vy literatos denominado La Carpa, que se
gestod en la provincia con la idea de refundar las letras

k. T MY
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del NOA. Sus integrantes en el Prélogo de la Memoria Colectiva de Poemas, que publicaron en
1944, aportaron nuevas perspectivas en torno a las politicas del folklore, que disentian con las
desarrolladas por el museo. Como sefiala Martinez Zuccardi (2010) cuestionaban la forma en que
los regionalistas habian asumido la pertenencia al Noroeste, a través del nativismo. Ellos se
consideraban proximos a la tierra y a las tradiciones pasadas de los sectores populares pero a
través de un compromiso estético, ético y politico. Se distanciaban de los “poetas folkloristas” que
utilizaban las expresiones del arte y del saber popular en su lirica. Rechazaban a aquellos que
tomaban de la tierra lo anecdatico.

Se opusieron a quienes recurrian a los giros regionales pintoresquistas para dar cuenta de la
problematica popular e indigena Mientras que los representantes de este grupo realizaban una
operacion reflexiva acerca de como se venia representando el folklore, el museo adoptaba una
postura culturalista, la que méas abajo se desarrolla. En 1957 - por Decreto Ley 4/54- se cambio la
denominacién del museo por la de Museo Folklérico del Noroeste “Manuel Belgrano” e Instituto de
Estudios Folkloricos de Tucuméan y fue designada como directora Maria Delia Millan de
Palavecino. En la Memoria Anual (1957) que ella presentd a las autoridades justifica por un lado,
la ampliacion de las competencias de la institucion porque se abordaria el area cultural folklérica
del Noroeste, caracterizada por una constelacion de rasgos que por la simple continuidad espacial
la individualizaba frente a otras areas. La cultura folklorica- segun la conceptualizacion de E.
Palavecino (1959)- constituiria:

“un repositorio de técnicas y pensamientos primitivos integrados a un estilo de vida social,
y estéticamente tradicionales, que adquieren un relieve singular en oposicion a la sociedad
industrial” (p.349).

Entre los rasgos constitutivos de dicha cultura folk se hallarian elementos indigenas pero
organizados dentro de un sistema politico, religioso y social europeo. Por lo que la corriente
cultural hispana al mezclarse con las capas culturales indigenas del noroeste en los siglos XVI y
XVII, habria configurado la cultura folk del noroeste Este concepto que proyectaba el folklore
hacia el pasado y lo escindia de la actualidad y de sus condiciones materiales y sociales de
produccion va a definir las colecciones del museo y las teméticas expositivas. Por otro lado, en el
mismo documento se argumentaba la creacion de un Instituto de investigacion porque permitiria
dar explicaciones sobre los materiales culturales en base a un saber razonado, segun un método
cientifico. Complementariamente, se plante6 la renovacidbn museografica de las formas
expositivas del museo adoptando carteles, fotografias, dibujos, esquemas técnicos, paneles etc.
para dinamizar su funcion educativa. La organizacién de la exposicion fue desarrollada en cuatro
salas: 1) la de manufacturas del Noroeste en las que se presentaban artesanias folkloricas y sus
técnicas de fabricacion 2) la de indumentaria argentina distinguiéndola por provincia, 3) la de vida
rural con la reconstruccién de un ambiente en una casa rural y 4) la de imagineria e instrumentos
musicales. Distinguiendo en cada uno de los artefactos, su procedencia indigena o0 europea.
Como se observa M.D. Millan de Palavecino plasmé museograficamente la nocion de area de
cultura folklorica. Privilegio constelaciones espaciales de artefactos culturales materiales y sus
procesos de construccion -no se hacia referencia a la organizacion social de quienes los
poseyeron ni a su arte verbal (leyendas, mitos). Este concepto expositivo se mantuvo hasta los
90, cuando se encaro la refaccion del edificio, que fue acompafada de significativos cambios. El
museo se plante6 como un espacio de revalorizacion de la cultura y las tradiciones en su
diversidad de manifestaciones y de salvaguarda de la memoria. Se remozaron las formas
expositivas con la reproduccion de un rancho nortefio con todos sus elementos caracteristicos y
medios de transporte de la época. Se crearon salas dedicadas a personajes destacados en la
difusion del folklore musical contemporaneo vinculados ya no a un medio folk sino a las industrias
culturales modernas, como son la dedicada a Mercedes Sosa y a los Tucu Tucu y en su
desarrollo se incorporaron recursos multimedia Se introdujeron performances del arte verbal
tradicional (relatos sobre “El Duende, “La Viuda”, “El Familiar’, “La Mulanima”, “La Salamanca”
etc.) utilizando recursos sonoros no tradicionales.Por otro lado, se ha venido desarrollando una
tarea participativa de la comunidad y de inclusién de la cultura tradicional de grupos antes no
contemplados por el museo, como es el caso de las colectividades extranjeras (sirios libaneses,

asturianos, italianos, belgas y peruanos). Se debaten peliculas como Tucuman Arde, que en la
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década de los 60 cuestion6 el enfoque museistico despolitizado de los grupos folkléricos rurales
al denunciar las condiciones de explotacion de los trabajadores de los ingenios azucareros. Obra
gue aborda el compromiso ético y politico anticipado por los integrantes de La Carpa. De este
modo, el museo ha adquirido un caracter dialégico en el que se encuentran representadas
multiples voces ofreciendo instancias reflexivas en torno a la politica de la representacion del
folklore.

Conclusiones preliminares

El itinerario de este trabajo pone en evidencia como la logica seguida para la invenciéon de los
museos folkléricos ha estado dominada por categorias vinculadas a concepciones de la disciplina
del Folklore del siglo XIX, centradas en una alteridad construida a partir de la cultura rural en
retirada frente a los avances de la Modernidad, a fin de dar cuenta de esta ultima. Al apartar los
grupos folk del presente y proyectarlos hacia el pasado se invisibilizaron las relaciones con la
sociedad mayor de la que participaban y se opaco la dinamica de los cambios que ocurrian en los
mismos. Por ello, en los despliegues museograficos se privilegiaron enfoques centrados en los
objetos y/o en escenificaciones mediante dioramas y escenas vivientes que trataban de imitar el
contexto social del folklore10. Aunque éste era un recurso artificioso que destacaba la insularidad
social y politica de los grupos productores del folklore. Las conceptualizaciones del folklore no
solo destacaban la estabilidad de la cultura folk sino, también, su arraigo a la tierra -su caracter
vernaculo. Cuestiones que se asociaban con la autoctonia y la ancestralidad, que tanto los
movimientos localistas, regionalistas, y nacionalistas como los estados nacion (de diferente signos
politicos) han llevado a desarrollos museograficos para construir identidades colectivas arraigadas
territorialmente 'y reclamar lealtades politicas De acuerdo con estas perspectivas, se
seleccionaban determinados hechos folkloricos que se ordenaban geograficamente para construir
cartografias identitarias sélidas en clave politica. Estos procesos se sustentaron en la separacion
de los “expertos” poseedores del conocimiento y el publico asumido como receptor de dicho
conocimiento, asegurandose de este modo el control sobre un discurso monolégico. Las
representaciones museograficas materializaron los sentidos identitarios a difundir haciéndolos
publicos y tornandolos social y politicamente relevantes. Esta I6gica va a entrar en crisis - como
sefialamos en la introduccién- a partir de los procesos de descolonizacion del conocimiento, la
auto-reflexion de los folkloristas sobre la historia de los paradigmas de la disciplina y los
replanteos de la institucion museo. Ello ha llevado a lo que se ha denominado reinvencién o
descolonizacion de los museos folkloricos. Este camino es transitado de manera diversa, aunque
en todos la marca de origen de sus colecciones va estar presente. El gobierno de Francia opta
por soluciones distintas para un museo folklérico regional y otro nacional. Adopta una perspectiva
deconstructivista al plantear el Museo de Arlaten como espacio para la reflexién sobre el papel del
museo Yy su fundador en el proceso de construccién de la identidad provenzal y en el caso del
MNTP lo inscribe en un museo mas abarcativo: el de las Civilizaciones de la Europa
Mediterranea, caracterizado como museo de sociedad para experimentar y comprender el mundo
en el que vivimos y que presenta los modos y estilos de vida que se cruzan, se reparten y a veces
se oponen entre Europa y el Mediterrdneo. Todo ello dentro de una perspectiva comparada e
intercultural en linea con la construccion de la identidad ciudadana de la Union Europeall y su
integracion comunitaria. En el caso de Norsk Folksemuseum de Noruega y el Nordiska Museet de
Suecia, se plantean como museos de historia cultural, especificamente de la vida cotidiana de un
contexto social implicaba un desafio en el campo museografico para cumplimentar la tarea de
interpretar, comunicar y sensibilizar a distintos publicos” y las condiciones de vida del pasado a la
actualidad. Estos han ampliado sus colecciones incluyendo sectores sociales antes no
considerados y no solo se realizan actuaciones folkloricas de danza y musica sino, también, de
festividades. Sin embargo, en ambos las exhibiciones de la cultura folklérica rural siguen jugando
un papel preponderante para dar cuenta del pasado. Por su parte, el museo del Pueblo Espafiol -
luego de un intrincado proceso en el que ha tenido un significativo peso la coleccion de trajes
folkloricos-, se convertird en el Museo Nacional de Etnografia -con sede en Teruel- al que se
define como centro de la memoria historica y vida cotidiana de Espafia y propondra una reflexion
sobre los conceptos de identidad y relatividad culturall2. EI Museo Folklérico de Tucuman ha

incorporado la cultura tradicional de otros colectivos integrantes de la sociedad tucumana, la
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tematica de los conflictos que han atravesado los sectores populares en el pasado y la expansion
del folklore en las industrias culturales. Las reinvenciones mencionadas articulan, en algunos
casos politicas radicales -adoptan perspectivas descontructivistas en relacibn con procesos
identitarios locales- y en otros reformistas, que amplian la visién al conjunto de la sociedad en su
diversidad e incluyen la historia cultural cotidiana de la misma, pero no cuestionan el modo en que
se han construido éstas. Todas, sin embargo, proponen la construcciéon de identidades en clave
plural y de intercambio cultural. Asimismo, si bien acuerdan en la participacion comunitaria ésta
aun no se halla sistematicamente integrada. El analisis expuesto en este trabajo ha tratado de dar
cuenta de la creacion de los museos de folklore en relacion con la representacion e interpretacion
de identidades en el marco de los cambios de paradigmas operados a lo largo de la Modernidad y
sus transformaciones con el cambio de siglo.

Buenos Aires, 17 de agosto del 2011
Notas:

5 “Este renacimiento literario se inicia fomentado por dos corrientes divergentes, la una funcional
y psicolégica, que pretendia comunicar con el pueblo y rehabilitar su dignidad humana elevando
su lengua, y la otra estética, que pretendia reanudar con una brillante literatura trovadoresca.
Ambas corrientes coinciden en la estimulacién de un sentimiento de pertenencia e identidad
territorial distinta a la del norte de Francia, en un siglo en el que el devenir politico de la nacion
francesa estd continuamente amenazado por guerras, golpes de estado, insurrecciones y
rebeliones”. (Mellado Garcia 2008)

6 El poeta provenzal, funda en Arles (Francia ) Félibrige o felibrismo, que trat6 de devolver su
antiguo esplendor a la lengua y a la literatura Provenza.

7 El proyecto de renovacion se obtuvo del sitio:
http://www.museonarlaten.fr/museon/webdav/site/museon/shared/ content/dp.pdf consultado 10-2-
2010

8 “ & uma postura literaria, cultural e ideolégica, manifestada em Espanha desde o século XVIII
em oposicdo a afrancesada ou ilustrada, e que desde entdo se relaciona com o pensamento
reaccionario. E uma reivindicacdo defensiva do castizo, ou seja, das expressées de todo o tipo
(culturais, religiosas, vitais, moda, atitudes, fala, ou inclusive da organizacao politica e social),[1]
gue se percebam pelo casticista como préprias de sua casta, entendida esta ndo tanto como a
raca ou etnia propria (se veja Racismo em Espanha), sendo mais bem como o caracter nacional
espanhol, a boa casta, inclusive em termos reproductivos vagamente machistas, que fizeram
parte do nacionalismo espanhol, sobretudo em suas expressbes mais populares e nas
expressdes de orgulho patridtico habituais durante o franquismo.[2] http://pt.encydia.
com/es/Casticismo consultada 12-2-2011

9 De acuerdo a lo enunciado en nota aparecida en Publico.es digital alojado en el sitio:
Ihttp://www.publico.es/culturas/192436/el-museo-de-la-vida-cotidiana-en-teruel

10 Entre el siglo XVIIl y XIX los desarrollos museograficos se orientaron a la representacion de la
realidad valorando la aprehensién sensible directa de los objetos. Desde esta perspectiva los
objetos adquieren especial relevancia por su capacidad de transmitir mensajes, convirtiéndolos en
objetos-documentos. La necesidad de colocarlo dentro

11 Actualmente la UE desarrolla distintos programas para favorecer la identificacion de los
ciudadanos con la panregién. Las personas siguen reconociéndose por sus nacionalidades. Por lo
gue se percibe como imperativo el fortalecimiento de una identidad comunitaria para la integracion
de Europa. http://ec.europa.eu/news/culture/100309 _es.htm

*Seccion Folklore, Instituto de Ciencias Antropoldgicas, Universidad de
Buenos Aires. E-mail: ana.dupey@inapl.gov.ar

Fuente (y articulo completo) :
https://revistas.psi.unc.edu.ar/index.php/antropologia/article/view/9130/9884

Bibliografia en la primera nota Nﬁ
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Correo

De las muchas comunicaciones recibidas, seleccionamos algunas, que nos refuerzan las ganas.

Saludos

Pregén Criollo
Muy estimado y recordado amigo Carlos:

Agradezco el ejemplar N° 100 de Pregén Criollo, asi como de los
anteriores, que me ha enviado usted, los cuales amplian y actualizan mi
cercania con la cultura argentina.

Vivimos tiempos dificiles en el mundo, pero mantengo la esperanza de
continuar unido con la Academia del Folclore, en particular con usted y
Antonio Rodriguez, a quien le ruego hacer extensivo mis afectuosos
saludos y deseos de bienestar.

Un abrazo cordial de Manuel Dannemann.

Agradecimientos

+ alicia_producciones@hotmail.com
muchas gracias.

+ gmaturo@gmail.com
Muchas gracias por el envio y la invitacion.. Dra Graciela Maturo

+arguero@outlook.com

Hola Carlos Molinero. Muchas gracias a usted, por su amable respuesta. Es que en tiempos de
encierro, uno anda con mas tiempo para observar, usted comprendera. . . Permitame decirle que,
el inmenso trabajo que llevan a cabo desde Pregon Criollo, es encomiable. Siempre leo con
interés, lo que envia el Sr. Martin Lértora. Un abrazo paisano virtual.!

Jorge Luis Arguero - DNI 10.126.940 - 68 afios Ciudad de Buenos Aires

Sugerencias

De: Jorge Luis Arguero

https://www.cultura.gob.ar/fernando-fader-pinceladas-de-una-vida-argentina_7166/
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Fernando Fader, pinceladas de wuna vida
argentina | Ministerio de Cultura

A 85 afnos de la muerte del pintor, recordamos y
celebramos su obra: una de las mas importantes
y amadas por coleccionistas del arte argentino, y
de las pocas que supo retratar, de forma intima y
personal, la atmésfera de los paisajes de nuestra
tierra.

El pellén negro - Fernando Fader Oleo sobre tela 70 x 90 cm
Estaria lindo y de paso marcamos docencia, que se indiquen las obras de nuestros Maestros de
la Pintura Argentina. Disculpen la molestia. Muchas gracias. Saludos

e Gracias Jorge Luis.Muy buena idea.
Ya tenemos editado el PAO8 y el PA 09. Por lo que intentaremos realizar estas

“subtitulaciones” para las pinturas, desde el PA 10. O sea dese la primera semana de
JULIO.Abrazos

+ Para Archivo Hours, de F. Lanusse

Estimado Francisco, buenas tardes. Me presento. Mi nombre es Emiliano Meincke, soy archivista
y musico ("empirico” como a veces suele decirse).

Hace muy poco encontré el sitio que usted ha coordinado y me dejo realmente fascinado
por distintas razones y motivaciones. El afio pasado estuve en Monte en un muy pequefio
encuentro de musica tradicional. Esperé encontrar a Don Miguel Hours, pero lamentablemente no
estuvo presente. Si estuvieron otros musicos locales con los cuales pude conversar bastante. A
Miguel no lo conozco en persona, sino a través de uno de lo discos de Atilio Reynoso, gran
musico bonaerense que sigo atentamente; y también por Elena Hermo, etnomusicéloga
pampeana que ha trabajado sobre la musica de Hours (el afio pasado organizamos la
presentacion de su libro en donde aparece el sefior Hours).

Me encanta la musica tradicional de la region pampeana, el folklore surero y gracias a
proyectos como el que usted coordina podemos acceder a las melodias y los cantos de musicos
excepcionales como Don Miguel Hours.

No es fécil, y disculpe la insistencia, llegar al cantor de una pequefia ciudad que interpreta
canciones y danzas muy poco comerciales. Mucho menos en este formato tan practico, ordenado
y didactico.

Los cantos antiguos son muy ricos, aquellos que podemos conocer a partir de Vega, Aretz,
Valladares, Moreno Cha y Hermo. He trabajado en el Instituto Nacional de Musicologia "Carlos
Vega" en el area de archivos (actualmente asesoro al Instituto en materia archivistica) y pude, en
algunos casos, ver imagenes de aquellos musicos de antafio.

Nuevamente felicitaciones y gracias por acercarnos la muasica tradicional de la provincia de
Buenos Aires.

Saludos y gracias! Emiliano Meincke
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Historias del folklore: "Anorando"
Sixto Palavecino y Los hermanos Simén

Por José Luis Torres

Desde FB, y con la intermediacion de Martin Lertora, en su blog, transcribimos este
recuerdo de José Luis Torres, para todos los lectores del Pregon Criollo

Muchas veces leemos o escuchamos historias sobre nuestra musica folklérica, que intento
considerarlos “voluntariosos” de gente seguramente bien intencionada del periodismo que en
algunas ocasiones logran ayudar y en muchas otras confunden al oyente. Otras veces utilizan el
recurso tan sencillo de “copiar y pegar”, muy practico porque evita el trabajo de investigar, pero la
cuestion falla en lo esencial: verificar las fuentes de informacién para confirmar su veracidad.

Esta historia sobre “Aforando” la conoci en 1980,ya hace 40 afos y para estar seguro de lo que
escribo consulté hace unos dias a Miguelito Simon, el hijo de don Miguel Simén “El duende del
bandoneodn”. También hablé con Carmen Palavecino (hija de Sixto Palavecino) quien me ratifico y
confirmd la historia. Voy a las fuentes y confirmo la veracidad del relato.

Como me contaba mi querido amigo Paco |bafiez, en una oportunidad les hicieron una entrevista
a Paco y Rafael Alberti, el periodista del canal de television les iba formulando preguntas
especificas y requiriendo sus respuestas. En un momento la charla derivo a cuestiones politicas Y
Paco respondi6 con su habitual crudeza sobre el tema. El periodista se mostré desconcertado por
la respuesta y buscd ayuda en Rafael Alberti “;Usted esta de acuerdo con lo que afirma Paco
Ibafez?” y el poeta con voz muy seria respondio “Estoy de acuerdo con todo lo que dice Paco...y
con todo lo que va a decir después”.

Salvando las distancias, en este caso de “Aflorando” avalo todo lo dice Miguelito Simon...y lo que
diga despueés.

Por si no recuerdan les arrimo la letra y previendo que alguien pretenda descubrir un error aclaro:
esta letra es la original, después con el tiempo alguien cambié una palabra. En la primera estrofa
de la segunda parte hemos escuchado cantar “Frescor de algarrobales...” cuando el texto original
dice “Tristeza de algarrobales...”
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ANORANDO (CHACARERA — Hnos. Simon)

ESTOY EN TIERRAS LEJANAS Y UNA PENA ME DOMINA
CUANDO RECUERDO EL PAGO, MI PAGO DE SALAVINA

DE MI RANCHO RIBERENO, MI MORTERITO ANAPERO
MI LINDA MAJADITA, Y DE MI PERRO OVEJERO

Ml GUITARRA COMPANERA, CON SU FUNDITA DE LIENZO
COLGADITA DE UN CLAVO JUNTO A MI CATRE DE TIENTO

MANANA DE MANANITA Y SI Ml ZAINO SE ANIMA
DE UN GALOPE TENDIDO ME VUELVO PA’SALAVINA

TRISTEZA DE ALGARROBALES, SOMBRITA DE LOS ALEROS
S| HABRE ESCUCHAO DE SIESTA A LOS VIEJOS VIDALEROS

ARRULLOS DE TORCACITAS VIENEN DEL MONTE VECINO
Y UNA CANCION QUE PASA VELAY..., LAS AGUAS DEL RIO

PARECE UN PATAY LA LUNA, TUCU-TUCUS LAS ESTRELLAS
PLANTITAS DE POLEO VAN AROMANDO LA SENDA

MANANA DE MANANITA Y SI Ml ZAINO SE ANIMA
DE UN GALOPE TENDIDO ME VUELVO PA’SALAVINA

Testimonio de Miguelito Simén — La chacarera “Aforando”

“iHola Comandante! Buenos dias aca estamos en Santiago del Estero, hoy 26 de mayo de 2020 y
te arrimo el tema por el cual me consultaste: como nacio la chacarera Afiorando de los Hermanos
Simoén. Esto me lo contado mi padre y también la familia, y asi te lo relato.

Fué hace muchos afos atras cuando Sixto Palavecino viene de Salavina a Santiago capital.
Primero vino solo, para ver, para probar como podia difundir su obra, era musico y ya tenia
compuestas varios temas. Después de varios dias en esta ciudad mi tio José Simon, que era
letrista del conjunto, fue a visitarlo don Sixto a su hospedaje y se han puesto a conversar “Hola
Sixto, que tal ;como le va, como se encuentra aqui?” y el musico salavinero le contesta “Mira
José, te agradezco por visitarme y preguntar pero extrafio mi pago y si tuviera mi zaino, de un
galope tendido me vuelvo a Salavina’.
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Esa frase le quedd grabada a mi tio José, siguieron conversando un rato mas y luego se
despidieron. Cuando mi tio llega a su casa, en base a esa frase comenzo a escribir de a poco la
letra y cuando la termind a los pocos dias vino a esta casa, donde vivia mi padre Miguel y le
comento “Mira, hemos conversado con don Sixto, me comento algo que me llamo la atencion y he
compuesto esta letra. Te la dejo para que vos la leas y veas si te surge una musica’.

A mi padre le gusté mucho esa letra y a los pocos dias compuso su musica. La mayoria de los
temas firmados por Los hermanos Simon eran musica de mi padre, Miguel Simon.

Asi surgié la chacarera Anorando, la verdad que es muy linda y es un homenaje a don Sixto
Palavecino que fue el inspirador del tema con su frase “si tuviera mi zaino de un galope tendido
me vuelvo a Salavina”.

Lo que también he escuchado a mis familiares, que mas adelante don Sixto se instala con su
familia aca en la ciudad de Santiago. Ya estaban sus tres hijos: Rubén, Haydeé y Carmencita, y
su esposa dofia Argelia. Me ha contado mi hermano mayor que Rubén Palavecino viene a mi
casa afio 56 o 57, vivia en casa y con mi hermano iban juntos a la Escuela Industrial de esta
ciudad.

Quien primero conocid a don Sixto fue mi tia Juanita Simén, la cantora del conjunto familiar, su
marido tenia negocios en la zona de Salavina, Barrancas, peridodicamente iba un fin de semana 'y
volvia. Algunas veces estaba una semana o 15 dias en esos lugares, a veces mi tia lo
acompafaba y en uno de esos viajes lo conocio a don Sixto, comenzaron a conversar y alli surgio
una cierta amistad. Cuando ella regresa le comenta a mi padre y sus hermanos “He conocido un
sefior en Salavina que se llama Sixto Palavecino y tiene muy lindos temas. Si a ustedes les
parece podemos empezar a cantar sus temas” Ellos dijeron “Si a vos te parece, asi lo pides y asi
sera”.

Y bueno, empezaron a tocar en las pefias y bailes los temas de Sixto Palavecino: El conjunto de
los Hermanos Simoén era un conjunto muy conocido y cuando viajan a Buenos Aires para grabar,
Los Hermanos Simon fueron los primeros en grabar temas de Sixto Palavecino como ‘“La
huackachiara”, “El viaje de la pastorcita” y otros que no recuerdo su nombre.

Don Sixto en aquellos tiempos (sigue contando Miguelito), ademas del violin tocaba el bandonedn
y recuerdo que yo tenia 12 afilos mas o menos cuando don Sixto venia a casa con dofia Argelia,
traia su bandonedn y papa le ensefiaba o le pasaba cosas de ese instrumento. Bueno, espero
gue estés bien y te sirva este testimonio para tu trabajo sobre la historia de los grandes musicos
gue hubo aqui en Santiago del Estero, como don Sixto, mi padre y tantos otros grandes musicos
gue hubo aqui en Santiago del Estero y han dejado un prestigio enorme para la cultura de
Santiago.

Asi que hermano, por el momento te mando esto. Abrazo y que estés bien. Miguelito Simon”.

Mi agradecimiento Miguelito por tu valiosa colaboracion. Lo mismo digo para Carmen Palavecino,
guerida amiga y la voz cantante del conjunto de don Sixto Palavecino.

Mafana si terminamos de escribirlo, les contaré la historia de Los Hermanos Simén, una leyenda
de nuestra musica folklérica.

Agregado: Miguelito no sabe en que fecha se escribié “Afiorando”, personalmente deduzco
por el relato suyo, que habra sido en 1955 aproximadamente. Aunque recién se registré en
Sadaic en 1964.
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El arte de este numero

ARGENTINA RUPRESTRE

Segun los investigadores, las primeras expresiones
tienen cerca de 10 mil afios de antigledad mientras que
las ultimas registradas pertenecen al siglo XVI. Se trata
de un conjunto de representaciones graficas que se
constituyen como un valioso patrimonio universal y se
visualizan en innumerables destinos de todo el territorio
argentino, desde el Norte hasta la Patagonia. Provincias
como Santa Cruz, Chubut, Neuguén, Coérdoba, San Luis,
Salta, Catamarca, Santiago del Estero y Tucuman -por
s6lo mencionar algunas- conservan aun estas huellas del
pasado. Algunas fueron reconocidas internacionalmente y
muchas otras aguardan aun ser descubiertas. Pero cada
una invita a disfrutar de una travesia histérica que pone al
descubierto los habitos, deidades y costumbres que
regian a los antiguos grupos sociales.

Cada una de ellas merece su tratamiento. Aqui nos
limitamos a recordarlas, mientras las imagenes a lo largo
de nuestro Pregdn Criollo n® 101, las detallan. Citamos
al menos:

Cueva de las Manos -Patrimonio Cultural de la Humanidad
Centro pictérico de Cordoba- Cerros Colorados
Imperdibles de Cuyo- Santa Maria

Huellas en el Norte-Santa Rosa de tastil

En nuestro pais; hace mas de 10.000 afios que el ser humano entré6 en las tierras que hoy
conocemos como Noroeste argentino y de alli, se cree, fue expandiéndose hacia el resto de
nuestro territorio. Por lo tanto, durante todo este tiempo, diversas sociedades ocuparon distintos
ambientes y los fueron transformando una y otra vez, perfilando su paisaje, desarrollando su
cultura, expresando sus ideas, cada uno con sus propios sistemas de obtencién de energia y de
produccion de alimentos, viviendas y arte.

Tanto para estudiar y para aprender, que mostramos al menos los rasgos esenciales.

Este arte puede manifestarse de diversas maneras; para simplificarlo lo clasificaremos en tres
grandes grupos:

Petroglifos: (del griego petros: piedra y griphein: grabar). Es una imagen que ha sido grabada en
las superficies rocosas.
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Pictografias: (del latin pictum: relativo a pintar, y del griego grapho: trazar) son grafismos
realizados sobre las rocas mediante la aplicacion de pigmentos

Geoglifos: son figuras construidas en las laderas de los cerros o en planicies, usando la técnica
de adicién de piedras con tonalidades oscuras de origen volcanico a manera de mosaico.

Viste nuestro pais, y recorra el arte de los antiguos...
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Recuerdos

Marian Farias Gomez y César Isella
en larevista folklore n® 137, del 10 de Enero de 1967-

Muchas cosas interesantes de esta nota de Enero de 1967, donde se “comentan” reciprocamente
Marian y César. Practicamente ambos “recién salidos” de sus conjuntos (respectivamente Huanca
Hua y los Fronterizos). Nosotros (obsesivos remarcadores de aspectos claves de la historia
social del canto folklorico argentino) elegimos sefalar estas declaraciones.

Extractos:

Marian a César: ¢ ...Pretendes un éxito de cinco o siete afios, o perdurar en el tiempo?

César: ...Lo que Yo pretendo es durar. Sobre todo en mi labor creadora...

César a Marian: ¢...Porque te parece que te han aplaudido tanto?

Marian: ...Porque canto Chacareras siendo mujer ( que son...) de modalidad fuerte,
directa...pocas se atreven...

Ud ya encuentra en eso didlogos bien clara la fuerza feminista de Marian, y el objetivo de creador
de César, algo que el tiempo ratificaria en ambos. Pero hay mas: dudas sobre Cosquin (de hecho
estaba por empezar el 7° Festival), y su espacio para consagrados o jévenes; el “enfrentamiento”
Saltefio/Santiaguefio; repertoprio que privilegie lo comercial o lo que el publico “merece”...

Una verdadera seleccion de premoniciones, en una pagina y media.

Disfrutelas.
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FRENTE A FRENTE, DOS TRIUNFADORES

AR
IS
GHEL

Dos jévenes: un muchacho y una mu-
chacha, que han seguido caminos pare-
cidos. Marian Farias Gémez, integrante
de los Huanea Hua durante tres aiios,
decidio separarse y emprender el des-
tino de la voz solista. Le va bien: en el
Festival de Villa Allende fue una de las
figuras aclamadas por la multitud. Cé-
sar Ise!a, integrante durante diez afios
de Los Fronterizos, decidié abrirse y
convertirse en solista. Le_va bien. En el
VI Festival de Cosquin inauguré una
nueva modalidad y la ha ido afirmando
con talento y buen gusto.

Y bien: Marian Farias Géomez y Cé-
sar Isella estan aqui, en la redaccién de
FOLKLORE, frente a frente, conver-
sando. Tienen muchas cosas comunes:
la experiencia de un canto en comun y
la experiencia del canto solo. El halago
de pertenecer a un grupo consagrado y
la dureza inicial de empezar una moda-
'idad novedosa. La relativa seguridad de
confiarse en los compafieros y la respon-

sabilidad de tener que elegir el propio
repertorio, afinar una modalidad singu-
lar, asumir una personalidad propia.

Vamos a escuchar lo que conversan:

Marian. — ;Por qué empezaste al es-
tilo del conjunto que abandonaste, cuan-
do te iniciaste como solista? ;Y por qué
cambiaste ahora?

César. — Porque una década de estar
vinculado a un conjunto deja una marca
casi indeleble. Después... uno lleva su
disco a la casa y se da cuenta de lo que
hay que variar. Del primer long play
mio, que salié en julio, al que aparece
ahora en enero, creo que hay una enor-
me diferencia.

Marian. — Yo. personalmente. opino
que debés mantenerte en el estilo en
que estas ahora. ..

César. — Yo sé que a la gente no le
gusta muchas veces ver a una mujer tn-
cando la guitarra. ;Por qué te parece
que te han aplaudido tanto en tus nl-
timas actuaciones?

Marian. -— Bueno. porque canto cha-
careras. siendo mujer. Muy pocas mu-
jeres se animan a la chacarera, que es
una modalidad fuerte, directa ... Pocas
se animan a hacerlo: siempre se van a
lo melédico, a lo suave... Yo encaré la
cosa en otra forma.

César. — Y hablando de mujeres que
cantan, ;cual te gusta mas?

Marian. — En lo folklérico, Mercedes
Sosa. En lo melédico, Maissa Matarasso.
Y ahora decime: ; Vos creés que tendras
un éxito de cinco o siete afios, digamos.
0 que vas a perdurar en el tiempo?

César. — Lo que yo pretendo es du-
rar. Sobre todo en mi Jabor creadora. Si
uno no tiene esa conviecion, no vale la
pena trabajar en esto. Y esto lo digo en
funcion de todo: en funcién personal, co-
mo padre, por ejemplo, como amigo, en
fin, como hombre. ..

Marian. — Hay una cosa que vo te cri-
tico: vos grabas todo. No tenés una se-
leceién muy rigurosa de tu repertorio.
Cantas lo nuevo, lo que te gusta.

César. — Yo tengo fama de nochero...
Me encuentro muchas veces que algunas
zanciones son para cierto piblico y yo,
en cambio, quiero cantar para todo pi-
hlico. No para un nucleo cerrado. Claro
que hay canciones que se adaptan mas
2 mi personalidad. Pero hay otras que a
la gente le gusta escucharlas. Por ejem
plo, “Zamba para no morir”. Si a la gen.-
te le gusta, hay que darle esas canciones.

Marian. — Bueno, claro, aunque una
obra esté consagrada, uno puede dai
otra versiéon de la obra, aunque no sea
tan buena...

César. — Ademas, aunque yo cantc
como solista hace menos de un ano, yc
he cantado ya muchos éxitos. Puede ser
que los que estamos en esa misma onda
tengamos un poco'el sometimiento al
gusto del momento.
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Marian. — ; Por qué grabaste “El co-
rralero” ?

César. — Un momento: ahora pregun-
to yo: ;Por qué cantis “Padre de Car-

naval”?

Marian. — Hombre, porque me gusta.

César. — Vos sabés que cuando te la
escuché cantar por primera vez me dio
una gran alegria. Entre otras cosas, por-
que como ya sabemos de la friceién en-
fre saltefios y santiagueifios. ..

Marian. — Claro que hay esa tiran-
tez... Yo personalmente he sentido gol-
pes feos de parte de los saltefios . .. Pe-
ro “Padre del Carnaval” me gusté por-
que es una misica avanzada y, sin em-
bargo, tiene algo de clasico. Me encanta.
Te digo més: Cuchi Leguizamén no es
amigo mio. Pero algunos de sus temas
me encantan. ;Por qué no voy a decir-
lo? Y, ademaés, soy una fanatica enamo-
rada de la provincia de Salta... Pero
insisto: ;Grabaste “El corralero” por-
que te gustaba el tema o porque pen-
saste que seria un éxito?

César. — En primer lugar, me gusta-
ba el tema. Y, ademas, tenia la seguri-
dad de que seria un éxito... Antes de
elegir una cancién la aprendo yo. Si a la
gente no le gusta... no la canto mas.
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O la canto para mi solo. Respeto mucho
al publico.

Marian. — ; Pero al ptblico qué hay
que darle? ;Lo que merece? ;O lo que
a uno le gusta?

César. — La pregunta no tiene contes-
tacion.

Mariar. — ;Te parece que “Luna de
Cérdoba” puede ser un éxito?

César. — Claro que si. Y ahora deja-
me que te pregunte esto. Que es una
pregunta brava y no solamente para
vos: ¢ En Cosquin se apoyara a los vie-
jos folkloristas o se dari entrada a la
juventud ?

Marian. — A mi me parece que la gen-
te como vos, como Daniel Toro, tendra
una consagracion en Cosquin. La gente
Joven —y claro que me incluyo en ella—
esta mostrando una realidad nueva. Hay
un fenémeno que puede notarse muy
bien: antes habia dos o tres conjuntos
fuertes ¥ una serie de conjuntos que
més 0 menos los imitaban. En cambio,
ahora los solistas somos todos distintos.
Cada uno tiene su personalidad: vos, To-
ro, Mercedes, yo... Entonces, natural-
mente, aunque estemos tres horas can-
tando, estamos dando algo nuevo... Y
decime César, ;en lo econémico te va
mejor ahora o cuando estabas con Los
Fronte?

César. — Mira, no podria decirte por-
que no hice un balance muy ajustado. ..
Pero lo que te puedo decir es que, espi-
ritualmente, me siento yo mismo., Me
siento mucho mds cémodo cuando dialo-
g0 conmigo mismo.

EEENREES (RENNREEER

Marian y César conversaban: FOLKLORE, simplemente, registraba

la charla y poniu orden @ veces. ..

Marian. — ;Y qué opinds de los nue-
vos Fronte?

César. — Siguen siendo los mismos.
La nueva voz no cambia el colorido ge-
neral del conjunto. Quesada tiene que
hacerse, naturalmente, pero estoy segu-
ro que anda bien. Mira, te voy a hacer
una pregunta “capciosa”. Decime, Ma-
rian, ;por qué estis tan gorda?

Marian. —. Viejo, tengo una deficien-
cia glandular. Pero me cuido. Y vos, de-
cime, ;jpor qué te dejaste las patillas?
i Creés que llegaras a ser el Cafrune de

cuando lu” discusién ardia.

las patillas ?

César. — . . .

Y a esta altura del dialogo la conver-
sacion empieza a ponerse mas personal
v los dos jévenes, Marian y César, César
y Marian, siguien hablanlo de cosas que
no podemos transcribir. Pero han hecho
un buen intercambio de ideas estos dos
muchachos que significan voces nuevas,
voces inéditas que ya estin consagradas
¥, ademas, dos personalidades brillantes,
talentosas y llenas de algo muy lindo
que se llama amistad . ..
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Noticia importante:

Nos han consultado varios amigos sobre la posibilidad de incorporar escritos o notas para “El
Pregoén Criollo”, que sale todos los meses. Desde luego aceptamos (esperamos) tanto
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Pueden ser enviadas a estos correos:
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Sugerimos, eso si, que las eventuales notas sean breves, como es el estilo de este periddico
digital que ustedes pueden apreciar. Y las noticias, que sean de la fecha del proximo “Pregén

Criollo”, para no mantener demasiado archivos “a futuro”. Los esperamos.
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